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George PGPA

Artd §i libertate

L’ art est la libertée méme.
La peinture a quelque chose d’infini.
(Van Gogh)

Arta este un mijloc de eliberare. Refe-
rindu-ne la domeniul artelor plastice, este de
observat ca eliberarea omului este Inteleasa
si realizata Tn mod diferit de arta figurativa,
n raport cu arta moderna, in particular cu
abstractionismul.

I. Semnificatia libertaitii
inarta figurativa

Eliberareain arta traditionala, figurativa,
are loc pe doua cai: pe de o parte, prin afir-
marea a ceea ce este esential conditiei umane
sub raport existenyial, iar pe de alta parte,
prin activitatea cognitiva a artei. Astfel, arta
elibereaza pe om atat pe plan ontologic cat
si epistemologic.

Referindu-ne mai intai la aspectul episte-
mologic, s pornim de la faptul ca omul, fiind
un pelerin Tn univers, nu cunoaste a priori
nimic din ceea ce se afla in jurul sau. Mai
mult. El este oaspetele propriului sau corp si
chiar al propriului sau suflet, pe care nu le
stie decat aproximativ, fragmentar. Omul este
0 constiinta care ia act de universul strain
din afara, univers care Tncepe cu propriile
sale priviri, cu propriile sale maini, cu pro-
priasa interioritate.

Daca stiinta ne face cunoscuta lumea fi-
zica, laturamateriala a realitatii inconjuratoare
si a propriei noastre alcatuiri, arta are functia
de a ne releva natura complexa, inepuizabila,
a spiritului. Este suficient sa amintim auto-
portretele lui Rembrandt sau ale lui Van Gogh
si ne dam cu usurinta seama ca aceste imagini
sunt tot atatea etape in descifrarea sufletului
omenesc. Pe aceste chipuri, Th penumbra soli-
tudinii noastre Tn univers, izbucneste ici-colo
lumina intensa a vietii launtrice. De altfel,
despre Tntreaga creatie rembrandtiana se
poate spune ca este un adevarat compendiu
de psihologie.

Dar cunoasterea Tnsasi are si latura ei on-
tologica. Un estet francez afirma: ,,Connaitre,
c’est co-naitre™. Prin cunoasterea oferita de

arta, prin faptul ca ea ne pune fata in fata cu
noi Tnsine, prin acest act noi intram ntr-o
mai Tnaltd deplinatate a existentei noastre.

Cat priveste lumea din afara, ea este pen-
tru om un complex infinit de semne si semna-
le, ,,0 padure de simboluri”, cum scria Baude-
laire. Arta Tncearca sa transforme fiecare
semn intr-o cunoscuta, Tntr-o imagine cu
functie cognitiva privind sufletul omenesc.
Peisajele lui Corot, nuferii lui Monet, ane-
monele lui Luchian sau peisajele lui Andre-
escu sunt hipostaze ale sufletului exprimat
cu ajutorul unor forme din exterior. Sunt
metafore ale spiritului. De pilda, in tablourile
lui Vermeer, fiecare obiect, fiecare tusa, fie-
care vibratie de culoare, este 0 voce martu-
risind despre taina sufletului. Tn felul acesta,
sufletul ajunge la treapta de lumina, la treapta
de vizibil.

Pe de alta parte, tot pe plan epistemologic,
arta insemneaza o eliberare si pentru artist.
O descatusare de intrebari, de nelinisti a fost
opera lui Goya sau Gauguin. Pentru El Greco
sau pentru Michelangelo revelarea pe panza
sau in marmura a profundelor Tncordari 13-
untrice atnsemnat nu numai autocunoastere,
ci re-nasterea o data cu ele, Tn climatul unei
lumi superioare.

*

Tn ce mod intelegea arta figurativa s pro-
moveze formula conditiei umane Tn univers,
sa elibereze omul in plan ontologic ?

Aratam intr-un studiu privind creatia lui
Auguste Rodin ca formula de a fi a sferei
noastre de existenta este finitul, tiparul con-
turat dupa principiile armoniei, lucrurile des-
prinzandu-se Tn felul acesta din haotic, din
inform. Pentru ca un lucru sa existe, sa nu se
dezagrege si sa se pulverizeze in infinit, el
trebuie sa fie delimitat. Dar delimitat conform
unei geometrii suple, ascultand de legile pro-
portiilor, de legile euritmiei. Armonia este
acea organizare a formei care, echilibrand
ntre ele diferitele componente, da nastere
unei sinteze inchise, terminate, unui intreg
perfect, in aga fel incat orice tendinga la

dezagregare sa fie alungata. Cristalele, co-
rolele, corpul omenesc sunt sisteme de rit-
muri care-si raspund pentru a evita dezechi-
librul care le-ar dizolva, le-ar pravali ih haos,
in amorf. Avem o repulsie organica fata de
diform pentru ca distruge forma armonioasa,
singura capabila sa capteze viara.

Cuceriri ale finitului asupra infinitului,
formele materiale sunt pana la urma invinse
n conflictul dialectic intre tipar si nemar-
ginire. Or, arta are tocmai functia de a satis-
face aceasta aspiratie catre perenitate. Arta
creeaza armonii, adica finitudini, a caror arhi-
tecturare ideala exclude reprezentarea inde-
finitului, aanarhicului. Prinarmonie, lucrurile
tind sa dobandeasca dimensiunea eternitatii,
dar numai arta reuseste in aceasta nazuinta.

Din acest motiv, sentimentul estetic, sen-
timentul frumosului, rezultat al contemplarii
armoniei, al perfectiunii formelor reprezinta,
de fapt, expresia cea mai Tnalta a sentimen-
tului nostru existential, momentul de pleni-
tudine a certitudinii noastre de a fi. André
Parinaud defineste armonia: ,,calitatea unui
ansamblu inconstient satisfacator”. Dar de
ce satisfacator? Perceperea armoniei este
spontana, nemijlocita, fulgurantd, pentru ca
ea satisface structura noastra ontologica a-
priorica, modelul nostru de afi.

Asa cum se stie din vechime, la baza e-
sentei artei se afla teoria proportiilor cu ra-
porturile lor armonice. De pilda, cele trei note
ale acordului perfect major - do, mi, sol, se
gasesc Tntr-o relatie matematica: frecventa
vibratiilor notei mi este media aritmetica intre
frecventele lui do si sol. Ca si gamele armoni-
ce ale sunetelor, de asemenea si cele ale culo-
rilor se supun unei legi matematice: progre-
siunea prin intervale logaritmice Intre ele.

Modelul suprem al armoniei intr-un an-
samblu, al perfectiunii unei forme, exprimate
prin cunoscutul ,,numar de aur” sau ,,pro-
portiile divine”, este definit printr-o formula
matematica: 1/N =N/(1+N), adicd numarul N
este media proportionala intre unitatea 1si
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unitatea plus el insusi. (Valoarea sa este de
1,6180). Aplicarea de catre Vitruviu a celebrei
sectiuni de aur, care este inversul numarului
de aur (1x=0,6180), la sculpturile grecesti,
arata deplina satisfacere de catre acestea a
principiilor matematice ale armoniei. Nume-
rosi artisti din renastere (Bramante, Rafael,
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Diirer) au
aplicat aceste principii Tn creatiile lor.

Arta a realizat, Tn ceea ce are mai desa-
varsit, modele de forme perfecte, adica avand
astfel potentialitati absolute de existenta,
conferind garantii maxime de certitudine on-
tologica. Si ceea ce ne impresioneaza in arta
figurativa a diverselor epoci este tocmai sa-
tisfacerea acestui sentiment structural omu-
lui, al organizarii finitului Tn unitati indiso-
lubile ca singura formula care poate gazdui
posibilitatea de a fi in ordine umana. lar exer-
sarea armoniei, a organizarii ideale a finitului
se face n figurativ pe seama formelor reale,
cunoscute, adica a celor care au reusit sa
acceadd la existenya. Pe acestea cauta sa le
duca la perfectiunea capabila sa le confere,
teoretic, putinta duratei eterne. lar distansa
fara de perfectiune, treapta ajunsa pana la
armonia absoluta a formelor realitarii, ma-
soara gradul de apropiere de certitudinea
absolutd si, astfel, gradul de libertate. Tn
scopul de a atinge aceasta libertate, arta figu-
rativa re-creeaza la modul perfectiunii tiparele
universului cunoscut. Libertatea echivalea-
za cu definirea absoluta a realitarii.

*

Pentru Egipteni, similitudinea figurii uma-
ne sculptate cu realitatea nu era o problema
pur plastica, ci era ceruta de ratiuni existen-
tiale: recunoasterea de catre suflet aimaginii
terestre (evident, a unei imagini re-creata in
forma ideala). Se urmarea gradul maxim de
coincidenta a sufletului cu expresia vizibila,
materiala. Beatitudinea suprapamanteana pe
care aceste chipuri de piatra o degaja repre-
zinta sentimentul acestei suprapuneri: hi-
postaza spirituala/hipostaza materiala, sen-
timentul eliberarii terestrului prin corespon-
denta sa cu icoana sufletului. Realul trebuie
cat mai desavarsit exprimat pentru a avea
cat mai multe sanse de acces la nemurire.
Recunoasterea trupului de catre suflet sem-
nifica renasterea trupului la o existenta su-
perioara. lata imbinate astfel epistemologicul
cu ontologicul, cunoasterea conditionand
certitudinea existentei prin perfecta contu-
rare, care elibereaza de efemer si confera du-
rata eterna.

Pentru vechii greci, realizarea armoniei
perfecte a formei umane insemna, de aseme-
nea, atingerea maximei certitudini ontologice:
n acest fel se ajunge la arhetipurile plato-
niciene, laincarnarea Ideilor transcendente,
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al caror derivat secund este lumea formelor
vizibile. Si dat fiind ca nimeni nu a izbutit o
mai desavarsita imagine a armoniei formelor
omenesti decat sculptura greaca, este expli-
cabil de ce si sentimentul nostru estetic este
lamaximum satisfacut de acest model suprem
de arta tridimensionala. Formula unica de
euritmie aflata de sculptorii Eladei a consti-
tuit un moment de pisc Tn istoria spiritului
uman si ea pare irepetabila. Reproducerea ei
ulterioara a fost cu neputinta. Dovada: im-
posibilitatea de a reface bratele absente ale
Afroditei din Millo. Toate formulele incercate
s-au soldat cu esec, tocmai pentru ca era vor-
ba de o formula unica, imaginata de o sensi-
bilitate unica intr-un moment iluminat, unic.

Or, satisfactia estetica superioara pe care
ne-o da arta elena este tocmai satisfactia de-
plinei conturari existentiale. Cu alte cuvinte,
organizarea formelor materiale a atins acel
grad care implineste la superlativ nevoia de
armonie ca forma a certitudinii noastre onto-
logice, ca form a libertdrii umane. Tn gan-
direa vechilor greci aceasta insemna coinci-
denra cu lumea nepieritoare a Ideilor. Omul
se elibera prin arta de nedeslusit si de con-
tingent. Contemplarea perfectiunii forme-
lor materiale reale, a armoniei lor abso-
lute care asigurd vesnicia entitdzii umane
n univers, aceasta este suprema libertate
pentru arta figurativd.

Doua precizari trebuie facute. Pe de o
parte, este de la sine Inteles ca organizarea
armonioasa a unui ansamblu, deci realizarea
unui finit indisolubil, nu Tnseamna excluderea
infinitului. Dar infinitul Tn arta nu este de
ordin formal (cum ar putea fi ? Cum s orga-
nizam, sa arhitecturam infinitul ?), ci de ordin
spiritual. Chiar daca tabloul sau opera scul-
ptata sugereaza infinitul, din punct de vedere
compozitional lucrarea trebuie sa fie un finit
perfect articulat, o sinteza terminata. Coloa-
na fara sfarsit a lui Brancusi este alcatuita
din unitati de perfecta geometrie.

Pe de alta parte, este de asemenea evi-
dent ca perfectiunea nu trebuie Tnteleasa in
sensul exclusiv formal. Si la Leonardo da
Vinci si la Michelangelo sau Direr forma
artistica nu este creata pentru ea insasi, Ci
pentru a fi purtatoarea unei expresii spiri-
tuale. Or, functia artei clasice si a celei figu-
rative Tn general, este tocmai de a nfaptui
un maximum de revelare a sufletului printr-o
metafora plastica cat mai vecina cu perfecti-
unea, deoarece abia cand forma se afla la
plenitudinea ei, se realizeaza plenitudinea
expresiei spirituale.

Pentru c, de fapt, expresia spirituala este
cea urmarita si cand ea este de mare profun-
zime, depaseste realizarea formala, frumu-
setea plastica. Tn primul moment, in fata unui
tablou de Rembrandt sau Leonardo da Vinci
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nu te gandesti la maiestria tehnica, ci inte-
lesul spiritual este cel care te tintuiegte.

Aici sta miracolul operei figurative de-
savarsite: ca tocmai perfectiunea sa materiala
ne elibereaza de materie si ne face sa trecem
nemijlocit la starea sufleteasca, la extazul spi-
ritual. Si aceasta, prin satisfacerea aprioris-
mului structurii noastre ontologice, conditi-
onata pentru forme perfect organizate.

Criteriul estetic fundamental in figurativ
este frumosul, care defineste nevoia de a
exersa conditia ce face cu putinta existenta
formelor, a omului: armonia, un intreg eurit-
mic absolut inchegat. Se realizeaza in acest
mod certitudinea cognitiva si existentiala a
conditiei umane, ceea ce echivaleaza cu atin-
gerea libertatii de a fi a omului.

Tn arta figurativa imaginea luata din reali-
tate este utilizata ca limbaj al sufletului. Reali-
tatea este supusa de catre om propriului sau
model spiritual. Eliberarea are loc astfel pe
un triplu registru: certitudinea epistemolo-
gica, sentimentul cosmic al triumfului onto-
logic al finitului asupra indefinitului, adica
triumful formulei umane de a fi si, in al treilea
rand, asimilarea lumii din afara tiparului su-
fletesc uman. Bucuria estetica in arta figura-
tiva contine imbinate indisolubil toate hipo-
stazele afirmarii noastre existentiale in lume.

I1. Sensul libertatii
Tn arta abstracta

Tncepand cu secolul XX, arta se indreap-
ta spre alte criterii privind exprimarea si in-
ducerea libertatii umane.

Pentru sensibilitatea moderna, figurativul
fnsemneaza incatusarea in forme invariabile,
aceleasi de la Tnceputul ciclurilor. De aceea
arta ar avea drept scop eliberarea omului de
servitudinea mimesisului. Mai mult: se in-
cearca nu numai iesirea din real, ci iesirea
din definit, convertirea lucrurilor cunoscute
in semne cu inteles presupus multiplu.

Daca impresionismul a eliberat arta de
similitudinea fotografica, fauvismul de re-
alismul strict al culorii, cubismul de acelaal
formei, suprarealismul de raporturile normale
dintre obiecte sau dintre obiecte si spatiu, -
abstractionismul a tentat suprema eliberare:
iesirea din formele cunoscute. Se ajunge la
linii pure, la culori pure, la simple ritmuri si
organizari formale si cromatice care propun
un ansamblu de semne fara referinta la reali-
tate si, prin aceasta, cu semnificatie disponibila.

Ideea este c4, Tn felul acesta, are loc o in-
doita eliberare. Pe de o parte, sunt desca-
tusate elementele primordiale care alcatuiesc
alfabetul formelor reale, adica liniile si culo-
rile, si li se da posibilitatea de a se prezenta
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n starea lor preobiectuala, restituindu-li-se
virtualitatea unor nenumarate reconturari. Pe
de alta parte, prin aceasta indeterminare, i se
da contemplatorului libertatea unei inter-
pretari polivalente metareale. Tabloul sau
sculptura devenind un simplu camp de su-
gestii, un ansamblu de indemnuri senzoriale,
ofera fiecarui contemplator o alta lectura si
aceluiasi spectator de fiecare data o noua
lectura. Diversele componente formale si
cromatice se ageaza mereu in noi raporturi,
in noi configuratii, Tn functie de structura
momentului sufletesc care receptioneaza.
Este ceea ce s-a numit opera aperta.

Metamorfoza continua a operei deschise
depinde, prin urmare, de faptul ca elementele
plastice, datele senzoriale propuse dezvolta
tensiuni formale si cromatice nerezolvate, ele
urmand a fi sintetizate si transformate n re-
zonante emotionale variind cu liniile asocia-
tive aflate Tn avanscena psihica in ceasul con-
templarii, cu lungimile de unda ale sensibi-
litatii si intelectului capabile de a fi pusein
vibratie Tn acea clipa. Continutul contem-
plarii este rezultanta interactiunii dintre
energiile tensionale latente ale tabloului,
conceput ca ,,un ansamblu de relatii Tntre
forme, linii i suprafete, asupra carora ur-
meaza sa se faci si sa se desfaca sensurile
care i se dau” (Schneider) si aparatul de re-
ceptare al spectatorului: model afectiv, fond
de existenye traite, bogarie asociativa, pute-
re imaginativa.

Independenta de imagine, de amintirea
pur onirica a lumii, da astfel posibilitatea ar-
tistului de a inventa un grai universal care
sa exprime, pe de o parte, stimulii cosmici
liberi de orice determinare, pastrand posibi-
litati poliintentionale, sa exprime deci lumea
»in realitatea sa absoluta”, dincolo de acci-
dental si provizoriu; da posibilitatea consu-
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matorului de arta sa aleaga, mai precis, sa
creeze din nou, la un mod personal, tabloul
sau sculptura respectiva, sa devina el insusi
co-autor, eliberat de constrangerea unei o-
pere perfect definite; da posibilitatea trans-
formarii Tn substanta sufleteasca a senzori-
alului denudat, eliberat de referinta la real.
»Laextrema sa limita, la extrema sa deschi-
dere, afirma Jean Laymarie, pictura se sus-
trage spatialitatii, reflecta mai putin lumea,
se muleaza pe fluxul vietii interioare”. Prin
jocul relatiilor libere, opera de arta ambiti-
oneaza sa devina, dupa expresia poetului
Audiberti, ,,0 creatie continua, o revelatie

continua”.
*

Asacum am relevat in prima parte a aces-
tui studiu, prin frumos se intelege realizarea
unei armonii, a unui finit perfect organizat,
astfel incat, prin satisfacerea reciproca a
componentelor conform legii proportiilor,
este exclusa ideea de indeterminare, ame-
nintarea cu dislocarea de catre infinit, fapt

melor, posibilitatii existenzei Tn ordine umana,
aceasta senzatie de certitudine fiind intarita
n figurativ prin conferirea unui inteles bine
definit operei de arta si de exersarea armo-
niilor, a frumosului pe formele cunoscute,
care au reusit sa devina reale, viabile.

Ori, apare evident ca renuntarea la forma
definita si abordarea unei creatii cu un co-
eficient variabil de indeterminare (formal, deci
ontologic, sau ca semnificatie, deci episte-
mologic), insemneaza de fapt renunsarea la
frumos, interventia unor criterii estetice noi,
si anume, gradul de indefinire, gradul de
disponibilitate interpretativa, gradul de
tensiune pusa in libertate odata scos tablo-
ul sau statuia de sub obsesia lucrurilor cu-
noscute. Dispare perfectiunea in sensul de-
savarsirii unei opere perfect articulata, per-
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fect conturata ca inteles. Categoria perfec-
tiunii este Tnlocuita cu cea a ,,posibilului”,
dupa cum remarca Umberto Eco, adica gradul
echivocului, coeficientul de evocari si aso-
ciatii generate de opera. Universalul ca pro-
totipar este Tnlocuit cu potentialul prolife-
rativ, cu multipotenta genetica a unei imagini.
Criteriului estetic i se substituie cel al posi-
bilitaii interpretative, la care se adauga cel
al intensitarii (altitudinea tensiunii sufletesti
pe care complexul de stimuli izbuteste sa o
declanseze) si al nuangei (coloratura struc-
turii imaginative indusa in opera).

Mai multinca. ,,Nu se mai judeca in func-
tie de modul cum s-a realizat o opera, ci In
felul Tn care a fost pusa o problema artistica”,
crede Umberto Eco. Ne gasim, de fapt, in zo-
na intentiilor pure, a preexistentialului. Se
poate masura distanta pana la frumos care
insemneaza perfectiunea formelor (si a sem-
nificatiilor), definirea lor absoluta.

Pe de alta parte, daca figurativul consi-
dera cdmpul realului un ansamblu de semne
care trebuie preschimbate Tn substanta su-
fleteasca, Tn grai inteligibil care sa vorbeasca
despre spirit, arta informala preschimba vi-
zibilul cunoscut Tn semne ambigui, anonime,
n scopul retainuirii realului, cu nadejdea ca
semnalele senzoriale denudate ar putea avea
acces Tn zonele invizibile ale universului, vor
capata puteri miraculoase n stare sa smulga
ecouri ale acelor taramuri.

*

Sa vedem care sunt limitele libertatii pe
care opera abstractionista o ofera in compa-
ratia cu arta figurativa.

1. Mai intai, asa cum precizeaza Umberto
Eco, este de lasine Tnteles ca indeterminarea
n abstractionism nu poate fi absoluta. Exista
oanumita dominanta intentionald, o anumita
directie de orientare a interpretarilor. Liber-
tatea infinita ar duce la dizolvarea operei de
arta, care ar semana cu norul lui Polonius
din Hamlet, sau discursul final al oratorului
mut din Scaunele lui Eugen lonesco. Curen-
tul reactiilor si asociatiilor optice si imagina-
tive trebuie dirijat catre o anumita constelatie
deTntelesuri, altfel comunicarea ar fi impo-
sibila. Trebuie un echilibru intre maximum
de abatere fata de structuri asimilate, experi-
mentate, traite, ,,logice”, ,,rationale” - si mini-
mum de aluzie la aceste structuri, puncte de
plecare pentru construirea unor noi configu-
ratii reprezentationale. Pentru ca opera sa se
inchege, sa ia fiinta, pe fondul masei de infor-
matii anonime, trebuie s existe indiciul vag
al drumului catre o anumita serie de talcuri
care sa excluda o alta familie de intelesuri.

2. Apoi, sanuuitam ca, n realitate, con-
templatorul transforma semnele plastice
abstracte in reprezentari fizice si conceptuale

—)




care apartin experientei sale anterioare, adica
lumii cunoscute, ,figurative”, din care arta
informala incearca sa evadeze. Foarte rar un
joc formal si cromatic pur realizeaza convertiri
n tensiuni sufletesti libere de orice intru-
chipare mentala coincidenta sau tangenta cu
imagini din realitate, libere de orice conta-
minare cu reprezentari asimilate. Reactia ima-
ginativa este obligata sa apeleze la formele
stiute si la raporturile dintre ele, care consti-
tuie sursa curenta a emotiilor sale si carei-a
structurat de-a lungul vietii aparatul asocia-
tiv si imaginativ. Tn modul acesta, metafora
plastica ce lucreaza cu semne extrareale, ex-
trafigurative, intoarce privirea contemplatiei
catre figurativ, catre real. Nu se realizeaza
astfel decat un joc al intoarcerii, constiinta
cautand n mod firesc un reper fasa de care
sa valorifice masa de impulsuri nedeter-
minate, iar acest punct de sprijin 1l afla Tn
real. Ambitia reinceputului, eliberarea totala
de lumea stiuta pe care arta abstracta o pre-
tinde, este o himera.

Rezulta de aici ca, pe planul cunoasterii,
n arta abstracta nu se ajunge la dezvaluirea
unei noi perspective a lumii sau a sufletului,
contemplatorul fiind doar invitat sa-si aleaga
din cAmpul posibilitatilor de interpretare pro-
pusa una conforma cu hipostaze cognitive
traite. El satureaza semnele oferite cu expe-
rienta indelungului sau pelerinaj Tn realitate.
Printr-un joc al sugerarii Indepartate si al aso-
ciatiilor, noi regasim tinuturi de mult straba-
tute. Libertatea de a recrea opera pe care o
ofera arta abstractionista este o aventura intr-
un tinut stiut, dar peste care micul Puck din
Visul unei nopyi de vara a imprastiat ceata.

3. Ca un corolar, reiese ca in receptarea
estetica a unui tablou figurativ, de pilda un
Rembrandt, un Van Gogh, un Monet, drumul
de la receptarea plastica la ecoul sufletesc
este foarte scurt. Scurtcircuitarea o face pre-
zenta unor imagini cunoscute, care nu ne-
cesita asimilare. Desigur, daca tabloul figu-
rativ este doar un produs pur optic, ochiul
se opreste lasimpla delectare senzoriala. Dar
daca implicatia spirituala este atat de pro-
funda ncat depaseste frumusetea plastica
pura, contemplatia trece nemijlocit la vibratia
sufleteasca, la emotia intelectuala.

Tn opera abstractionista imaginea plastica
ne mai fiind familiara, rezonanta psihica in-
tarzie, intre contemplatie si incantare se in-
terpune un interval Tn care timp trebuie sa
aiba loc: desocarea, asimilarea imaginii inso-
lite, transformarea ei intr-oimagine plastica
inteligibila prin punerean analogie cu ima-
ginile cunoscute, in scopul incadrarii intr-o
sinteza senzoriala capabila sa fie fructificata
sufleteste, sa emane emotie estetica. Evident,
aceste operatii nu se fac intr-un timp prea in-

delungat, totusi suficient pentru ca factorul
plastic sa ne retina Tn anticamera spiritului.
Tn felul acesta, libertatea sentimentului ge-
neral si polivalent Tncercat (adica nelegat de
o imagine precisa n figurativ), este contra-
carat de o servitudine materiala prealabila,
existenta totdeauna Tn abstractionism si ab-
sentd n marile creatii ale figurativului.

4.n ceea ce priveste automatismul, ha-
zardul, abstractionismul gestual, ,,action
painting” - sunt oare acestea toate expresii
ale unei libertati reale? Nu trebuie confun-
data incontrolabilitatea cu libertatea. In re-
alitate, gestul automat, hazardul sunt deter-
mingri dictate de nenumarate resorturi care
scapa constiintei: ele sunt de aceea cu atat
mai putin libere. Liber este actul in raport cu
determinarea constienta. Ori daca inconsti-
entul, conform unor cunoscute teorii, repre-
zinta eul profund al unui ins, nu este mai
putin adevarat ca acest eu este de fapt o
existenta paralela eului constient, eului cu
adevarat liber. Libertatea presupune deli-
berare si nu manifestarea neingradita a unei
energii cu determinisme oarbe, imposibil de
surprins de catre constiinta.

O analiza mai atenta observa Tnsa usor
ca, n realitate, automatismul nu este chiar
atat de automat, accidentalul atat de acci-
dental, tasnirea atat de libera. Daca ar fi asa,
ar fi imposibil sa se diferentieze stilul unui
creator de al celuilalt. Or, tocmai fiindca re-
cunosti oricand pe Hartung, Mathieu sau
Soulages, tocmai fiindca au stil propriu, de-
monstreaza ca, de fapt, gestul este doar liber
de orice imagine figurativa, dar el este dirijat
inconstient de 0 anumita configuratie psiho-
logica mereu controlata de modelul reacti-
onal si integrator al fiecarui artist. Este un
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»capriciu organizat”, dupa cum afirma Ray-
mond Bayer. Nu este o tacere a tuturor con-
troalelor, ci 0 zburdalnicie in limitele unei dis-
cipline vectoriale suficient de severa pentru
a Tncadra pe artist intr-o formula definita.
Tocmai acest marcaj limitativ face cu putinta
personalitatea artistului.

5. Ca In pictura acest joc al indeterminarii
nu este chiar atat de liber pe cat pare la prima
impresie, mai este dovedit de un fapt bine
cunoscut: univocitatea tentei afective a cu-
lorilor. O anumita culoare are pentru oricine
aceeasi rezonanta afectiva: de pilda, albul
semnifica pentru fiecare ins puritate, negrul
evoca neantul. Pe de alta parte lungimea de
unda a vibratiei unei culori ne obliga la ace-
lasi rasunet retinian si, corespunzator, psino-
logic. Este adevarat ca in sufletul contempla-
torului nu se mai infrunta ngerul cu diavolul
caintr-un tablou figurativ, ci principiul limpi-
ditatii cu cel al intunericului, dar interpretarea
este Tn acest caz analogica, tributara unui
mod de a vedea Tmprumutat din universul
Sfgurativ”.

6. Daca informalul permite contempla-
torului sa recreeze tabloul sau sculptura res-
pectiva la un mod personal prin propunerea
unei constelatii de semne neimbinate o data
pentru totdeauna intr-o relatie unisensica,
arta figurativa nu ofera si ea posibilitatea unei
interpretari polivalente?

Mona Lisa are o expresie cu neputinta
de definit. latd o forma bine definita familiara,
»arhiutilizata”, care pare ca si-a epuizat ca-
pacitatea emotionala: chipul uman. Si iatd
totusi neputinta totald, dureroasa daca vrem,
de aretine aceasta expresie, de a o cataloga,
deaotalmaci in cuvinte. Pentru ca surprinde
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indefinisabilul, vorbeste despre negriit. Gio-
conda constituie cel mai bun exemplu de
opera deschisa, in sens de opera cu inteles
nefixat o data pentru totdeauna: ansamblul
de semne care genereaza in fiecare moment
altd interpretare, nici una parand a fi cea
adevarata.

De fapt, opera deschisa ar trebui sa se
numeasca nu numai creatia informala, ci orice
opera care exprima o generalitate umana po-
lisensica, astfel ca o redescoperi mereu in
functie de experiengele sufletesti cu care te-
ai Tmbogdyit de la ultima lectura.

Opera figurativa superioara oferd semne
plastice cunoscute, dar incarcate de tensiuni
psihice care par deseori clare, dar la care nu
oricine si acelasi ins nu oricand poate avea
acces. Prin aceasta se realizeaza disponibi-
litatea creatiei figurative: ea iti arata directia
zborului, numai sa fie in stare spiritul tau sa-
I intreprinda; piscurile sunt limpezi, numai
sa le pori atinge.

7. Si acum intrebarea: desavarsirea unei
forme, a unui sens, nu thseamna eliberarea
de imperfect, de gestul incomplet, de sub-
existengial ? Exprimarea explicitd a unei hi-
postaze sufletesti nu elibereaza spiritul de
nedeslusit, de haotic? Ambele perfectiuni,
ambele determinari nu realizeaza existentialul
uman sub forma cat mai aproape de absolut,
n sensul conturarii sale depline pe de o par-
te, iar pe de o parte, prin cunoastere, intrarea
n posesiunea totala a propriei sale lumi la-
untrice, ajungerea la certitudine?

Suspensia, ambiguul, echivocul, in ce ma-
sura pot constitui - in ordine umana - o mai
mare libertate decét certitudinea, afirmarea
entitatii umane in univers, delimitarea cat mai
completa n raport cu restul? Tn ce masura
aceasta confuzie ntre da si nu creeaza o li-
bertate de ordin superior si nu este de fapt
un joc de al doilea grad fara implicatie exis-
tentiala ?

Reala libertate, aceea care, bineinteles,
neeste interzisa, ar fi ca omul sa poata trece
catre oalta formula existentiala pe care sa si-
0 creeze singur si sa transceanda formula
impusa in care s-a nascut. Dar a rarefia reali-
tatea sau a o face nedeterminata nu insem-
neaza a iesi din aceasta formula, nu insem-
neaza libertate ci, dimpotriva, aburirea, Tnce-
tosarea conditiei umane, trecerea pe un plan
existential cu un potential mai redus. Violen-
tarea, ,,ruperea intentionata a legilor de pro-
babilitate”, care guverneaza sintaxa obis-
nuita a realului nu duce la noi probabilitati
de ordin ontologic, ci la noi variatii in cAmpul
aceluiasi cerc existential. lesirea din directiile
previzibile de solicitare a sensibilitatii, din
obisnuit, din experienta traita, din unele
conventii asimilate si pe care le consideram
»rationale”, nu insemneaza crearea unei con-
ditii umane noi, ci modificarea indicelui de
rationalitate i atat.

Tn concluzie, care este libertatea pe care
abstractionismul o ofera?

Pe de o parte, libertatea in arta informala
nu este expresia unei certitudini ontologice,
cain figurativ, ci o stare de tensiune irezol-
vabila - nazuinta de a trece catre o alta con-
ditie de a fi. Continutul acestei libertati 1l
constituie nelinistea incordarii si sentimentul
neputintei acestei aventuri demiurgice.

Pe de alta parte, raimane libertatea inter-
pretarii pentru contemplator, libertatea de a
fi co-creator, de a putea conduce masa infor-
mationala bruta, neprelucrata a operei catre
variate configuratii sufletesti in functie de
imprevizibilele asociatii ale subconstientului,
de circuitele disponibile, capabile sa intre la
un moment dat in tensiune.

Chiar daca in concept aceste doua ambitii
ale abstractionismului depasesc de cele mai
multe ori izbutirile artistice, ramane Tnsa
maretia tentativei, si ea marcheaza o mutatie
n evolutia spiritului uman, acela de a incerca
depasirea realului, a cunoscutului - desi 0n-
trebare totusi ramane : dar neundele unde-i?
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Doina DRAGUT

Remember = ¢w poeful George ilf
prin trdgpariata lbui copidvis

Doina Dragut: Poete... lunaviitoare, pe 22
martie 2014, vei implini 75 de ani.
George Filip: Recunosc, n-am nicio vina,
este pentru prima oara in viata mea cand ating
aceasta fantastica varsta.

DD: 4s dori sa ne intoarcem un pic la co-
pilaria ta. Daca se poate... spune-ne cate
ceva din cele mai ,,stravechi” amintiri.
GF: Asa... Ei bine, sa incepem cu inceputul.
Sincer sa fiu, desi am fost martor ocular si
am participat chiar la nasterea mea nocturna,
nu-miamintesc nimic. Am auzit mai tarziu, de
la Gheorghe al lui Voinea, care mi-a taiat
buricul, cel verde!, ca martori la facere au
fost unchiul Vasile Voinea si lon Tacu,
verisori de-ai lui tatdne-meu, si ei emigranti
olteni, de prin Izlaz, la Tuzla salbatica de pe
malul Marii mele cea Neagra.

DD: Altceva..., dar mai recent?

GF: Tin minte cand m-antarcat mamica mea
- Floarea.

DD: Nu se poate!

GF: Ba se poate. Aveam cam vreo patru ani-
sori, aveam toti dintii, eram rahitic, mi-era
vesnic foame si plangeam ca dracu.

DD: $i?

GF: O muscam pe mamica de tate de plangea.
Le tin minte pe tate in veci. Adin dreapta era
mai dolofana, avea mai mult lapte. A din
stanga era mai curvulita, mai supla, mai
stearpa.

DD: $i?

GF: Le molfaiam pana-mi dadeau lapte.
Adevarul este ca mamica ma mai Tndopa si
cu mestecatura din gura ei, desi eu rodeam
deja boabe de porumb fiert in soba, dar, sincer

sa fiu, eram dat dracului!

DD: Frumoase si ciudate amintiri... Ceva
mai special?

GF: Desigur. Prin *44, prin anii aceia, prin
Tuzla de pe malul Marii mele cea Neagra, mai
zaboveau inca pe la noi flacai de-ai lui herr
Adolph Hitler.

DD: N-o0 sa-mi spui ca l-ai cunoscut pe
Hitler...

GF: Nu... Dar pe unii dintre flacaii lui... Da!
Nemtalaii aia erau tinerei, frumusei, cantau
la instrumente, se spalau pe dinti, plateau
purceaua cu bani mai multi decét cereau gos-
podarii, ne dadeau bomboane si ne nvatau
nemteste. La cutit... tis, la masa... stul...
DD: I-ai vazut luptandu-se cu militarii rugii?
GF: Da... dar nu stiu care cu cine se tot in-
caiera. Am aflat de la taica Pandele ca fritii se
cafteau si cu rusii, si cu americanii.

DD: Formidabil!

GF: Noaptea rapaiau mitralierele iar reflec-
toarele sfartecau vazduhul. Din transeea
noastra din gradina, in forma de Z, priveam
mai Tn fiecare noapte cerul de deasupra Marii.
Ra...ta...ta..ra..rat..ta...ra... tal Bazzz... si
cate-un avion se prabusea, ba in Mare, ba
pe izlazul vacilor de pe coasta Tuzlei. Baruta,
mincinosul satului, a tarat jos din carlinga
vreo cativa aviatori, de-astia cazuti si arsi de
flacari...

DD: De ce origine erau cei cazuti?

GF: Sid-aia... si d-aia...

DD: Mai spune...

GF: Intr-o dimineata, rusnacul Carabageac,
clopotarul satului, a zdranganit clopotele lui
coclite strigand pe ulita mare din toti bojocii:
fugiti din case maaa!, ca nemtii pun explozibil
sisecaralll

DD: Apoi?

GF: Tn aceeasi zi, la doar cateva ore, au intrat
in Tuzlamea lungile escadroane rusesti.
DD: 7i-afost frica?

GF: Dade unde... eram invatat cu razboiul.
Rusnacii erau tristi, obositi, frumusei si zam-
bitori ca se cam repezeau vadanele sa-i sa-
rute. Rusnacii s-au dus la fantani, la despa-
duchere, si-au pus ranitele prin gradinile
oamenilor pasnici iar mai spre seara cantau
kazaciokul... sorbeau krepki de prin bidoane,
fumau mahorca, iar politrucii faceau tranta
cu haziainele printre tufele de pelin...

DD: Cum te inselegeai cu ei?

GF: Prin limba... gimnastica.
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DD: Adica?

GF: Drug, ne znai cuda Berlin? - Tncolo..., le
aratam eu, spre Mangalia. - Daleko, adica
departe? - ...dadeam din umeri.

DD: Draga Poete, sa lasam lucrurile astea
despre razhoi si sa trecem la lucruri mai
frumoase... Cand ai inceput sa scrii?

GF: Pe la cinci anisori. Stiam sa scriu si sa
citesc.

DD: De unde stiai?

GF: De la fratele meu VILI, pentru nemti,
Vasila, pentru rusi.

DD: Acum, mosneagule, este o glumd, bine-
inzeles, spune-mi, te rog, n ce filosofie te
Tncadrai tu, pe atunci?

GF: Tn nicio filosofie. Eu traiam, pipaiam,
respiram si-mi era suficient. Interpretam totul,
de la firul de iarba, ratiunea furnicii, cantecul
Marii, vorbele parintilor, vorbeam cu dobi-
toacele din gospodarie, catalogam totul in
tiparele mintii mele. Acum pot sa-ti spun, cu
tot riscul, ca filosofiile sunt doar niste artificii
de a interpreta viata, marele adevar fiind
ETERNITATEA.

DD: Dar... cu credinga Tn Dumnezeu cum
stai?

GF: Da. Dumnezeu exista, desi hu-L cunosc
personal. El ne lasa Tn pace, poate prea exa-
gerat..., iar noi ne vedem de viata intr-un per-
petuum mobile pe care nu-I putem influenta,
dirija sau controla.

DD: Deci... te-ai pus bine cu Dumnezeu...
GF: Si El cu mine.

DD: Dar, prin viasa, cand si unde te-ai
ntélnit cu tine nsufi?

GF: Cred ca atunci... in podul casei. Eu am
fost din pruncie fascinat de grote, beciuri,
poduri si de... fuga de acasa.

DD: Hmmm... Tn podul casei?!?

GF: Da. Acolo am gasit maldare de toale
vechi, carti naclaite de vreme, masti de gaze,
ghete de pe vremea lui Mociornita, ba chiar
si-un pistol...

DD: Acum... te intreb cand ai inceput sa
scrii poezie?

GF: Nu stiu exact ziuasi ora. Dar, ,,mai ba-
trén”, pe la 16-17 ani am gasit scris de manuta
mea pe muchia unei carti politiste, urmatorul
distih: Cand eram eu de un an, ¢in minte ca
sugeam...

DD: Filozofa profund, poetul de atunci!...
GF: Pe dracu. Sunt un liric incurabil.
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DD: Poete, ai cam obosit de atata mers prin
viasa, vad ca lenea te apropie spre AZI. Cum
este sa aniversezi 75 de ani?

GF: Este... misto! M-au gonit dia de-acasa si
pe planeta aceasta Tmi agonisesc viata mur-
murand frantuzeste, nemteste, englezeste, | | |
ruseste si romaneste.

DD: E greaviafa?

GF: Da, grea dar frumoasa. Cand mi-au dat
pasaportul comunistii mi-au zis: nu te dai cu
noi? Bine, ma, dusmanule, te vom da pe mana
emigratiei romanesti! Si m-au dat. Am trecut
prin probe de asasinat la Viena, Paris,
Montreal.

DD: Cum sunt romanii din Montreal?
GF: Buni... teoretic, rai... in particular.

DD: Nu se poate!

IS
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GF: Ba se poate! Euam ajuns la Montreal in
toamna lui 1982, acum 34 de ani. Am avut
intotdeauna suste. Toate mi-au fost aranjate
de unchii mei Rinu si Nicu. Rinu... fratele
tatalui meu Pandele, semana cu cruntul lui
tata, ardeleanul mos Preda, mai bine decat
nsusi strabunicul meu. Unchiul Rinu nu ra-
dea niciodata. Doar zambea si te hipnotiza
cu privirea. - Sa te duci, nepoate! Vom avea
grija ta. Asa este, Nicule? - Asa este, con-
firma si unchiul Nicu.
DD: Si te-au protejat?
GF: Desigur. La Viena m-au interceptat ime-
diat doamna Dorina si Vasile Gabor, niste
vechi romani emigranti. La Munchen m-a
gazduit familia Grigore Dumitrescu, un fost
mare luptator anticomunist. Si m-a finantat
prea Sfintia-Sa, monseniorul Octavian Bérlea,
seful misiunii greco-catolice din Munchen.
La Paris m-au instalat batranul preot Vasile
Boldeanu, poetul Sergiu Grosu, nenea Cice-
rone loanitoiu, printesa Ecaterina Caragea,
precum si marele regretat testamentar al lui
MANIU, fostul ministru Nicolae Penescu.
Financiar si sufleteste m-au sprijinit bine ve-
chiul meu coleg Vasile Bodeanu, precum si
poetul Gheorghe Astalos.
DD: Si la Montreal?
GF: De un real sprijin mi-a fost regretatul
ministru al culturii si emigratiei Tn Quebec -
DI. Gerald Godin -, precum si regretatul Dr.
lon Taranu, pe langa care omniprezentul,
ultraparaeficientul agent de emigratie
Gheorghe Rusu.
DD: Insprefinal: cum¢i se pare viasa, Poete?
GF: Frumoasa... plina de neprevazut - dar grea.
DD: Cum sunt oamenii din jurul tau?
GF: Rai... stupizi... solderi ai unei inchizitii
moderne.
DD: Poete, ...este un interviu aniversar, esti
trist ca trec anii?
GF: Nu!, insa am ajuns la concluzia ca ,,co-
rabia se scufunda, se salveaza cine poate...”
(continuare Tn numarul viitor)

(06.02.2014 - conversatie telefonica)
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FARURI

Cei mai frumosi barbati de pe tarm \_

Motto:

Mi-am ascuns in pod copilaria
printre haine vechi - si uneori,

pe adresa mea de alta data,

beat de doruri... imi trimit scrisori.

Spre care ochii veghei poti sa-i salti
Asa, cum trag cu arcuri de lumina
Zeificati, puternici si inalti.

Marii arcasi la timp decuseara,
Cu fruntile-aurite de selene
Tntampina cu dor si verighete
Tntoarcerea mireselor sirene.

Si trec corabii peste limpezimea

De ape risipite prin azururi

Taind nesomnul noptilor de veghe
De albatrosi, de linisti si de-a pururi.

E cerul noptii leagan pentru pasari
De marmori adormite langa maluri
Si zeii trag cu arcuri de lumina
Spre neodihna noptilor, din faruri.

PATRIEI

Mi-ai spus un cuvant,
Sa numa mai tem,
Sieu I-am facut
Fragment de poem.

George Filip
,r" N()fl"lx\ IPUL,
LHEGENDEIOR

FDITURA ION CREANGA

Un cantec mi-ai spus
Duios si curat

Sieu l-am facut
Fragment de barbat.

Mi-ai dat un fior
Firav si subtire
Sieu l-am facut
Fragment de iubire.

Un gand mi-ai furat
Cu-o pasare-n zbor
Sieu l-am facut

Un cantec de dor.

Pe varsta mi-ai nins
Cu licar destele,
Primeste Tn dar
Azi, visele mele.

ANELE NOASTRE

Vin din legenda Anele noastre

Cuii peste nume si basme n pantec,
Din viata spre viata, prin vise albastre
Zidind cu Manole nepotii Tn cantec.

O Ana ne umple suflarea de zbor

Si, puri neridica spre fapta si gest,

O Ana ne-nvata sarutul de dor

Cand toamna Tn cuiburi rasuna celest.

Hora nu-i hora cand Ana nu joaca.
Gandu-i iubire cand Ana te strange
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Si daca te pierzi inspre lume si daca...
Dorul e mama si-o Ana te plange.

Cuii peste nume si basme Tn pantec,
Din viata spre moarte, prin vise albastre,
Zidind cu Manole nepotii Tn cantec

Vin din legenda Anele noastre.

LA PONTUL EUXIN

Aici, la Pontul Euxin,
Pamantul Tl arau strabunii
Cu plug din oase de rechin
Sub cerul ce-1 roiau lastunii.

Poetul prigonit, Ovidius,
S-a infratit cu-acest pamant
Sa-i Incrusteze pe papirus
Istoria de ger si vant

Si-acei barbosi legati cu vinul,
C-un brat pe plug, cu altu-n scut,
Femeile-ndulcind pelinul

Si pruncii toti cati s-au nascut

Si lanuri rar parguitoare,
Vultanii obositi de zbor

Si tot ce-a vietuit sub soare
Pe plaiul Scitiei-minor...

Aici, la Pontul lui Ovidius,
Prin ,, Tristele” facand popas,
Simtim Tn frunza de papirus
Pe scitii cu furtuna-n glas

Zvarlind sageti spre armii fure
Sau calarind pe iutii suri,

Cu forta bratelor - secure
Marsaluind pe sub paduri,

Sa lase-n vremuri viitoare
Tnsemnul demn, stropit cu vin,
Ce Nasso I-a cantat cu-ardoare
Aici, la Pontul Euxin...

BRANCUSI

lata ca noi, romanii, avem

Un neasemuit zeu mustacios
Care-a urcat in cer pe-o Coloana
Tn pragul de veac luminos.

Neodihnitul pui de oltean
A creat lumea Tn felul lui,

Cuodalta, in care intram

Pe Poarta Sarutului.

Acolo canta Pasarea maiastra
Armonizata de timbrul Cocosului
In timp ce Pestele lasat mut, toarce

Langa Cumintenia pamantului.
Prevazator, ca toti mesterii mari,

Ne-a cioplitTn linistea serii
Un repaus pentru cina familiei
La Masa tacerii.

Tn locul chirpicilor, Brancusi
Azidit cu clepsidre de timp,
Pana i-a ajuns barba la brau,
Apoi s-a urcat in Olimp...

ALBATROSUL OBOSIT

S-a lasat din zbor un albatros
Banuind sub aripi un catarg;
Poate se temea de glasul marii,
Poate 1l chema un dor spre larg.

L-am privit cu mii de ochi deodata
Cum statea cu pieptul catre vant.
Oare, cerul ii parea departe

Sau se ratacise de pamant?

Haituind spre puncte cardinale,
Daca tot ajunse nicaieri,

Zborul lui sa se fi frant in piatra
Undeva, prin pajisti de taceri...

L-am privit cu mii de ochi deodata
Cum Tsi adapa acolo sus Sufletul...
Apoi s-a dus spre zare,

Dar de ce venise nu ne-a spus.

STEA

Daca rasari Tntr-o seara de vara
Razele tale n-or sa ma doara.
Nunta voi face, te-oi pune nuna
Semnu-mplinirii de mi-l cununa.

Pruncii mei teferi sa-i salti in tinda
Cufrunteaalba, pana la grinda.
Sub raza-ti pura vreau sa colind
Panan chiotul nuntii de-argint.

Cand tampla-mi fi-va floare de tei
Leagana-ti somnul in ochii mei.
Sa-mi tii cununa, balada noua
Scrisa pe-o frunza ninsa cu roua.

lar de rasari intr-o toamna, tarziu,
Si-mi afli sufletul beat si pustiu,
Vino-n fereastra si-mi da binete
Flacara vesnica de frumusete...

MEMORIA COPACILOR

Trec printre copaci si le sarut

lasca de sub umbra miezii-noapte
Si-o alint cu palma ca pe-un scut
Ce le-ascunde murmurul de soapte.
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Neclintirea lor, atat de goi,

Le rasfrange-n mine maretia
Si-mi alunga gandul inapoi
Unde-si arde steaua vesnicia.

De sub coaja, glasuri barbatesti
Parca-mi striga murmurand in flaut
Saadun licorile lumesti

Si dezlegul vrajei sa li-I caut.

O... dar am trecut de-atatea ori
Printre bunii mei ascunsi sub scuturi
Cam-am lepadat de ursitori

Si-am umplut padurea cu saruturi...

A TRECUT UN POET

A poposit la noi un poet
Luminat ca o buna vestire,
Sa ne invete tainele zborului
Marginit de nemarginire,

Priviti, a rostit raspicat,

Cu o metafora imblanzind Soarele
Si Marea a Tngenuncheat calma
Sarutandu-i supusa picioarele.

Fiti Tncrezatori, poetul a zis,

Céand Marea loveste in tarmuri nebuna
Zvarliti un mar de curaj spre Tnalt

Si fructul se face potcoava de luna.

Spre seara a venit gandul de dor,
Dupa ce multe din taine s-au spus,
Copiii visau vinovati de iubiri

Si-n alta parte - poetul s-a dus...

BUCURIA ZAPEZII

Sufletul copilariei fuge din trup
Tn pasari albe, cand cantatorii
Ademenesc vulpile iernii si striga
Miracolul repetat al ninsorii.

Noaptea, sloboda de toate poverile,
Alearga in partea cealalta a zilei
Dilatind florile gerului-lerului

Tn dimensiunea reala-a pupilei.

Si ce dimineata de crez a naturii!

Cosarii ceresti au ntins rufele albe

Si batatura de alb infinit cum rasuna

Mai frumos ca-n noaptea de Florile-dalbe!

Spre zi sufletul cauta odihna Tn trup
Adormind ca o lacrima sarutata de nea
Si-un cal nazdravan duce spre zari
Sania alba-a copilariei - saniamea...

1960 - in Roméania
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Sueor - Nl resemnar

Dupa un Prometeu gratiat peste vointa
zeilor doar prin controlul intelept (sophro-
syne) si moral pana la sacrificiul de sine al
marilor amenintari ale ordinii (dikaios) si
dupa un Tantal, penitentul vanitatii care re-
fuza sansa nemuririi (tyche) n favoarea unei
efemeritati intense, etologia mitica elena ne
propune un Sisif care, prin absurditatea fe-
ricirii (eudaimonia), ispaseste viclenia sus-
tragerii de sub destin si se resemneaza intr-o
penitenta reflexiva, ca alteritate tragica.

Fiu al zeului Eol, ctitor al stravechiului
Efyra (astazi Corint), Sisif se face cunoscut
printr-un acut sim¢ al lucrurilor (praxis),
grarie caruia strange bogarii nemasurate
si faima lui se duce Tn lume. Tnsa cand veni
vremea sa se duca in lumea Tntunecatd a
um-brelor, il lega fedeles pe Thanatos, zeul
mortii, care venise sa-i duca sufletul la
Hades. Odata sechestrat zeul, nimeni nu
mai murea pe pamant si Hades nu mai pri-
mea ofrande si jertfe. Zeus afla de asta i,
manios, 1l trimise pe Ares, zeul razboiului,
sa-1 elibereze pe Thanatos, iar pe Sisif sa-I
duca Tn imparatia lui Hades. Ares infaptui
porunca stapanului sau, Tnsa Sisif o ruga
pe sotia sa sa nu-i ingroape trupul si sa nu-
i aduca jertfe dupa moarte. Zadarnic astep-
tara Persephone si sozul ei, Hades, ofrande
ca pentru Sisif nimeni nu se Tngrijea. Acesta
fuse un prilej pentru Sisif sa mearga la Ha-
des ca sa-i ceard a i se permite sa se intoarca
acasa ca sa-si pedepseasca sotia fiindca
nu 1i aduce jertfe. Credulul stapan al intu-
nericului 1i Tngadui sa plece, iar Sisif, odata
ajuns acasd, se puse pe chefuri si nu se mai
ntoarse Tn infern. Hades constata ca fusese
pdcalit si Thanatos fuse din nou trimis dupa
fugar. Sisif nu mai avuse scapare de data
aceasta si ajunse pentru totdeauna fnapoi,
unde fuse pedepsit sa urce o stanca n varful
unui munte, insa cand ajungea in varf,
stanca se rostogolea la vale si Sisif era ne-
voit sa reia cu resemnare drumul urcandu-
I cu nadejde si coborandu-I nefericit de fie-
care data®.

Sisif, desi nu impartaseste soarta tragica
a lui Oedip sau pe cea a dioscurilor Castor si
Polux, desi se inviluie de un nonconformism

irational pentru orice cod moral, dar nicinu
afirma o viclenie triumfala, ramane durabil
simbolul universal nu al absurdului sustra-
gerii din fata mortii, ci al regenerarii sperantei
prin penitenta, cum ar zice Camus.? Zeii pe-
depsesc n el doar neincrederea ca atare pe
care 0 inspira prin performanta minciunii ca
mijloc si a istetimii subtile ca modalitate.
Pornind totusi spre argument dinspre con-
cluzia camusiana a unui Sisif fericit (eudai-
monia) sa-i nege pe zei prin bucuria tacuta a
lucrului sau, dominandu-si drama ca pe o
alienare (allotriosis) prin autoacceptare
(oikeiosis) pana la uimirea zeilor®, avem
imaginea unei penitente gratiabile doar prin
infruntarea etica In care dramatismul se es-
tompeaza numai prin speranta in incercarea
urmatoare, asimilabild unei mania pentru
omul neatins de nefericire. SisifTi refuza zeu-
lui maretia morala si Ti contesta suprematia,
asa cum o va face mai tarziu Kafka (Cas-
telul), si va contrapune principiului moral
un adevar crud, asa cum o vor face si exis-
tentialistii veacului al XX-lea. lar prin ne-
fericirea lui fara pricina, inevitabila ca si fe-
ricirea, cauzata din infruntarea nedreapta a
ordinii (dikaios) cu nemurirea (athanasos)
ca aspiatie libera, Sisif se ridica deasupra
zeului prin paradoxala fericire a acceptarii
(oikeiosis) - cele doua surse ale simbolului,
dupa Camus: cele doua lumi de idei si codul
reconversiei lor.* De fapt, Sisif se constituie
ca simbol prin transferul particularului in
general cu seninatatea cu care gaseste in
destinul sau totul ca normalitate fara sa aiba
sentimentul tragicului, ci doar luciditatea
duratei, nu a intensitatii fiindca el nu acuza
hipesensibilitatea unei determinari. ,,Simtul
tragicului creste si descreste Tn raport cu
senzualitatea”, spunea Nietzsche?®, iar Sisif
nu numai ca nu gaseste absurd absurditatea
absurdului, fiindca el nu instituie o lume, ci
iese din firescul ei pentru a si-o asuma. ,,A
gandi Tnseamna Tnainte de toate a voi sa
creezi o lume”, spune Camus®, dar n con-
textul a ce a gandit Sisif, daca asta ar trebui
sa Tl determine? Orice gandire e o prospec-
tare a ceva si orice prospectie i-ar fi reprimat
tocmai increderea Tn viclenia asimilata de el

cu intelepciunea. Tn definity, orice reflectie,
cu atat mai mult atunci cand Tsi ia ca obiect
existenta (ousia), este totusi o gandire (noe-
sis) si astfel niciun argument ontic nu-1 de-
termina pe Sisif sa se abandoneze prudentei
(phronesis). Eroul se comporta altfel decat
n opinia lui Nietzsche (,,A te rusina de imo-
ralitatea ta; iatd una din treptele scarii la
capatul careia te vei rusina de moralitatea
ta”)’; Sisif crede in infailibilitatea sireteniei
sale, singurul lui adevir (aletheia) chiar si
cand urca cu asiduitate stanca penitentei Tn
varful muntelui. El spera doar crezénd in sine
(oikeiosis). La o prima vedere, mitul are doua
episoade dostoievskiene: episodul antum si
cel postum - crima si pedeapsa. Tnsa situatia
lui Sisif nu tine de un argument al bunului-
simt folosit Tmpotriva libertatii spre a ne
aminti de neputinta noastra, cum ar crede
Jean-Paul Sartre®, ci este mult mai aproape
de viziunea lui Nietzsche: ,,In jurul eroului
toate se prefac in tragedie, Tn jurul semizeului
toate devin drama satirica; iar in jurul lui
Dumnezeu toate devin - ce? Lume poate?”®
Or, de aici Tncolo trebuie sa ne punem pro-
blema simbolului: Este Sisifin situatia eroului
sau a semizeului? Solutia vine tot dinspre
Nietzsche care preciza Tn alta parte!® ¢ca o
fapta nu poate fi nimicita prin pedeapsa si,
mai mult decat atat, nu poate fi nimicita nici-
cum. Cu o circumstanta camusiana: evidenta
nu naste totdeauna evidenta! Sisif nu este
un simbol al faptei (poein) si nici al acceptarii
de sine, cum s-ar crede, ci al unei Tntelepciuni
practice (phronesis) cu care abordeaza o im-
posibilitate (apatheia), de care el nsusi nu
este constient (mania). Sau, cum ar spune
Camus, absurdul are sens doar in masura n
care eroul nu consimte la el, ori Sisif nu re-
alizeaza absurditatea reluarii urcusului fiindca
nu are certitudinea imposibilitatii si nici pla-
cerea (hedone) efortului; el crede in conti-
nuare Tntr-o solutie si de aceea reia cu tena-
citate urcusul. Drama nu este a lui, ci a noas-
tral El are totusi un orizont si nu capituleaza,
pe cand noi, potentiali Sisifi, capitulam in
lamentatie si compasiune. Unde este absurd,
nu mai este speranta: Sisif Tsi desfiinteaza
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absurdul nu fiindca nu si-1 poate demonstra,
precum existentialistii, ci pentru ca are
convingerea ca ultima data i-a scapat solutia,
dar trebuie sa fie una totusi. Aici este esenta
simbolului, taria lui, restul e caligrafie si
pasionanta analiza. Asa de pilda pot avansa,
Tn contradictoriu cu Camus, ideea ca
libertatea lui Sisif nu este una absurda, ci
una cat se poate de lucida. El este totusi
liber pentru ca poate si aleaga si alege s-oia
de la cap n chip obsesiv. Asta dupa ce in
timpul vietii s-a sustras mortii avand solutii,
iar acum nadajduieste ca va gasi una tot asa
de salvatoare. Altfel nu ar avea
ntelepciunean (sophrosyne) reluarii, ci trista
alienare autoacceptatd (allotriosis).
Intensiunea simbolica subzista nu atat n
truda increzatoare a urcusului, cat mai ales
n taria de a cobori neinvins, de fiecare data
cu netulburata na-dejde, dupa aceeasi stanca
si In reluarea cu stoicism a aceluiasi drum
batatorit de acelasi refuz rebel al supunerii.
! Dupa N. A. Kun, op. cit., p. 130

2 Le Mythe de Sisyphe, 1942, vezi trad. rom. de
Irina Mavrodin, in vol. Faa si reversul. Nunta.
Mitul lui Sisif. Omul revolta. Vara, Ed. RAO
International, Buc., 1994

% Op. cit., p. 194

4 Op. cit.,, p. 199

° Nietzsche, Yx.;Dincolo de Bine si de Rau, Ed.
Humanitas, Buc.,2007, p.92

® Op. cit.,, p. 176

" Nietzsche, Fr.; op. cit., p. 85

8 Fiinza si neantul, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2004, p.651

® Nietzsche, Fr.: op. cit., p. 92

0 Nietzsche, Fr.; Asa grait-a Zarathustra, Ed.
Atet, Buc, f.a., p. 120
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Roberta BERCEANU

C

Reporter la noud ani:

Roberta Berceanu, eleva la
Liceul ,,Stefan Velovan”, Craiova

- Buna ziua, domnule profesor. Ma cheama
Roberta Berceanu.

- Buna ziua, printesd Roberta. Ce vant te
aduce pe taramul meu?

- Bunicul meu, profesor de limba roméana, mi-
a spus ca dumneavoastra ati scris multe carti
de poezie.

- Adevar grait-a bunicul tau.

- lar eu as vrea sa va iau un interviu pentru
revista scolii mele.

- Bate si ti se va deschide, Tntreaba-ma si-ti
Voi raspunde.

- Pai, pentru Tnceput, de ce scrieti?

- Nu stiu. Scriu pentru ca Tmi vine sa scriu.
Cred c3 si ciresii Infloresc fara sa stie. Sau,
daca fi Intrebi pe ciresi de ce infloresc si ei 1ti
raspund, acela e si raspunsul meu.

- Cum ati descoperit poezia si cum ati Tnceput
s scrieti?

- Pai, cum sa spun. Poezia era acoperita iar
eu am descoperit-o. Am descoperit-o prin
lectura. Citeam poeziile cu glas tare, sa-mi
aud vocea. Lucrul acesta m-a ajutat la into-
natie. Vedeam, pe viu, cum poezia se logodea
cu muzica. Apoi am Tnceput sa scriu. Si am
scris si am scris, caci cuvantul din poveste
Tnainte mult mai este.

- Vaamintiti la ce varsta ati scris prima poezie?

- Tun ce clasa esti, Roberta?

-n clasa atreia.

- Ei bine, eu eram mai ,,batran” decét tine
cand am descoperit poezia. Eramin clasa... a
patra. Tntrucat eram bun la invatatura si me-
moram lectiile ca pe poezie, doamna mea in-
vitatoare mi-a sugerat sa compun si eu po-
ezii. Manualele din vremea mea aveau multe
poezii si, din memorarea lor, am vazut ca
aveau ritm si rima. Se spune ca ,,tonul face
muzica”. Parafrazand, credeam atunci ca
»fimaface poezia”. E un adevar, dar numai o
firimitura de adevar. Poezia, pentru afi poezie,
mai are nevoie si de altceva. Deci, sa-ti ras-
pund cand am scris prima poezie: la zece ani.
Bineinteles ca era o poezie de copil, fara o
tema speciala dar sigur, ,.tare” In rima.

- Puteti sa mentionati o carte de poezie care
v-a influentat ca poet?

- Sa stii ca eu citeam multe carti la acea varsta.
Mi-aduc aminte de o carte care se chema
»Habarnam n tara soarelui”. Nu mai stiu
numele autorului. Citeam ,,Amintiri din co-
pilarie” de lon Creanga si, dupa acest model,
intrucat personajul era Nica, asa cum ma
cheama pe mine, am scris si eu, la acea varsta,
amintirile mele din copilarie, Tn care con-
semnam toate intdmplarile hazlii, spre deliciul
surorilor mele si al prietenilor de joaca. Dar
cartea de poezii care m-a marcat atunci a fost
,»Nica fara frica” de Nina Cassian. Eram fer-
mecat ca numele meu, Nica, era eroul poe-
mului. Parca ar fi fost vorba de mine. Sa-ti
raspund la intrebare, nu exista o carte anume
care sa ma fi influentat, intrucat am Thvatat la
liceu si la facultate ca nu trebuie sa imiti, ci
sa scrii altfel, Tn stil propriu.

- La ce lucrati si ce planuri de viitor aveti?

- Am terminat de scris trei carti de poezii care
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urmeaza a fi publicate, iar, Tn prezent,
lucrez la un volum de epigrame care va fi
tiparit anul viitor.

- Ati scris poezii pentru copii?

- Nu neaparat pentru copii, dar unele
poezii scrise de mine pot fi gustate si de
copii.

- Aveti 0 opera, ce premii ati luat?

- Am publicat pana in prezent unsprezece
cérti de poezie: hai-ku-uri, eseuri si para-
doxuri umoristice. Sunt prezent in 37 de
antologii cu poezie, proza, critica literara,
epigrame. Am obtinut aproape 40 de pre-
mii nationale si peste 60 de diplome de
merit, de onoare si de excelenta. Eu, im-
preuna cu colegul meu de facultate, Cons-
tantin Dumitrache, am infiintat prima re-
vista a Universitétii din Craiova. Apoi am
fost, si sunt, redactor la revistele ,,Sfarsit
de mileniu”, ,,Mileniu”, ,Lamura”, ,Lite-
raria”, ,,Constelatii diamantine”. Sunt, de
asemenea, membru al ,,Asociatiei Scri-
itorilor Olteni”, al ,,Ligii Scriitorilor Ro-
mani”, al ,,Uniunii Ziaristilor Profesio-
nisti”, membru fondator si viceprese-
dinte al ,,Cenacului Epigramistilor Olteni”,
redactor sef al revistei ,,Cugetul” a ,,Ce-
naclului Epigramistilor Olteni” si membru
al ,,Uniunii Epigramistilor din Roménia”.
- Sunteti profesor de romana, dar si om.
Ati scris versuri pentru copii si, daci da,
cum le-au primit ei?

- Aici trebuie sa fac o precizare. Tntrebi
daca am scris ,,versuri” pentru copii. Un
poet nu scrie ,,versuri”, ci poezii. Versurile
sunt parti componente ale poeziei. Dar,
sa-ti raspund: nu am scris poezii speciale
pentru copii. Am prezentat Tn fata elevilor
mei si ai altor scoli, epigrame si paradoxuri
umoristice. Au fost foarte bine primite.

- Ce parere aveti despre literatura pentru
copiii mici deazi?

- Literatura pentru copii era, Tn vremea
mea, mult mai pliata pe varsta respectiva,
eramult mai calda, mai afectiva. Uneori te
emotiona pana la lacrimi. Literatura pen-
tru copiii mici, astazi, se adreseaza mai
mult inteligentei, capacititii de intelegere.
Parca te Tndeamna sa ghicesti ce vrea sa
spuna autorul. Nu mai are emotie, nu mai
are sentiment. Eu, unul, cred ca nu e bine.
- Elevii dumneavoastra scriu versuri?

- lar mantrebi de ,,versuri” in loc de ,,po-
ezii”. Sigur ca da! Bineinteles, cei
talentati, nu toata lumea!

- I-ati organizat intr-un cenaclu?

- La scoala mea, nu. Dar, in 1975, am avut
ideea de a infiinta un cenaclu asa-zis ,,zo-
nal”, unic in tara si atunci si acum, care
cuprindea toti creatorii de literatura din
mai multe localitati, cu centrul Tn orasul
Bechet. Participau profesori, ingineri,

doctori si alte categorii sociale si, bine-
nteles, copii din aceastd zona. Multi elevii
au devenit creatori de literatura. Cenaclul
se numea si se numeste si azi, intrucat
functioneaza: ,,Comuna literara Bechet”.
Pe aici au trecut peste 200 de scriitori din
toata tara, care au venit sa-i vedem si sa
ne vada.

- Daci ati avea ocazia sa calatoriti Tn timp,
unde ati merge si de ce?

- As alege perioada Cleopatrei, regina
Egiptului, sa-i vad nasul care a facut valva
n istorie, nasul care a facut ,istorie” si de
care s-au indragostit doi imparati romani.
Satraiesc, pe viu, formula: ,,Nasul Cleo-
patrei”.

- O sa scrieti mai multe versuri pentru
copii?

- Sunt sigur ca nu. Unele poezii ale mele
se preteaza varstei scolare. Si, sa te con-
ving, iti fac un bonus: Tti arat, desi nu mi-
ai cerut, o poezie care, prin maniera ludica,
iti va face placere.

Marea PARuiali

TmPARat slavit e PARu,

Asta este adevarul.

Nici In struguri, nici in mar,
Adeviru-i in rasPAR.

Nu ma suPAR prea usor,
Nu-s defel PARtinitor.

Si descoPAR ci-s PARtas
oPARitului oras.

Niciodata n-am astamPAR,
nemurirea nu mi-o cumPAR.
DesPARtit de zei si sfinti,
Zei imi sunt ai mei PARInti.

Tun si fulger, fulger, scaPAR,
De iluzii si maaPAR.

Sim-as vrea, neaPARat,

De mister astimPARat.

Sub al vantului arcus,

leri PARea, pe cer de plus,
C4, sub stea torentiala,
Norii trag o PARuiala.

Prin a lumii ceata deasa
Licireste-o-mPARateasa
Si-mi patrunde pana-n os
Tntunericul PARos.

Tninstinctul meu de miere

Tncolteste o PARere

Si-n ciresii mei tacuti

Canta greieri disPARuti.
- Multumesc, domnule profesor, ca mi-ati
acordat o particica din timpul dvs.
- Pentru o printesa ca tine si pentru toti
copiii, sunt disponibil tot timpul. Dar, vad
ca ai intrat in stilul poeziei mele. Ai zis: ,,0
PARticica”! Sa-ti fie de bine!

e
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Andante de Mozart

Canta la pian Mozart andante-n pure sfere,
Melancolii de Tngeri pluteau prin univers.

M-a luat de mana luna; stropi tristi de diamante
Curgeau pe chipu-i palid; si-n magica-nviere,
Pe pagina de suflet se preschimbau Tn viers.

Visul initiatic

Eram uimitul oaspe al unei pesteri vaste
Cu bolti de catedrale si forme fabuloase,
Solar iluminate din fiecare stanca

De mii de curcubeie; si-n pura lor vapaie,
O feerie vie eu Tnsumi devenisem.

Cand am iesit din grota, pe muntii din apune,
Apollo-si lua adio in mantie de-azur

Cu-o cosmica risipa de purpura si aur.

Si-I petrecea din sfere 0 muzica suava

La cea mai nalta coarda a lirelor celeste...

Ani multi suna prin spatii sublima melodie.
Din ea-nteles-am visul: iluminatu-adanc
Eralauntru-mi magic, de unde izbucneste
Poemul - imbinare de gand, culori si cant,
Tn mistica logodna de-abis, pamant si cer.

Cici totu-i o orchestra de raze, sufluri, unde -
Si-n verb intrepatrunse,un sens divin raspunde.




1. Politica internationala este preocupata
n primul rand de descurajarea neprieteniilor
dintre state si abia pe urma de incurajarea
prieteniilor dintre ele.

2. Intelegerea politica este bastardul re-
zultat in urma concubinajului diplomatic
dintre vrerea celui mai puternic si respec-
tuoasa supunere a celui mai slab.

3. Cénd cineva ncepe sa se laude cu fap-
tele sale, inseamna ca nu toate faptele sunt
spre lauda lui.

4. Multi oameni se straduiesc sa dea ui-
tarii faptele bune ale semenilor, astfel elibe-
rand spatiul in vederea stocarii si neuitarii
intamplarilor neplacute.

5. Faptele sunt oglinda omului, chiar si
atunci cand acesta se jeneaza sa se priveasca
n ea.

6. Drumul de la intentii la fapte este atat
de lung, ncét nu-i de mirare ca atatia oameni
recurg la diverse tertipuri pentru a-I scurta.

7. Democratia nu-i face pe oameni mai
corecti si mai cinstiti, Ci-i Tnvata cum sa scape
cu fata curata din navodul salubrizarii
sociale.

8. Statul democratic este aidoma unui tren
care circula cu restrictii de viteza. Calatorii
grabiti protesteaza Tmpotriva intarzierilor
care se tot acumuleaza, dar mai apoi rad si se
bucura ca au ajuns cu bine la destinatie.

9. Un stat este democratic pana-n varful
unghiilor atunci cand si-a Tnsusit fara cusur
stiinta de-a promite tot mai mult si de-a face
tot mai putin.

10. A da tine de constiinta si educatie, a
lua tine de instinct social si neomenia demo-
cratiei.

11. Doamne, ce greu este sa fii om si ce
usor sa fii ceea ce esti!

12. Progresul reprezinta suita de esecuri
prin care omul ajunge sa creada ca-i cineva
dupa ce nu mai crede in nimic.

13. Istoria umana este canalul scobit de
om in timp, prin care zoaiele viitorului se
scurg spre groapa de gunoi fara fund a tre-
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14. Daca si neomenia are un scop, atunci
el nu poate sa fie decat acela de-a pune in
evidenta omenia.

15. Ocupate pana peste cap cu feminita-
tea si feminismul, femeile moderne nu mai au
timp de fleacuri precum cinstea si omenia.

16.Casnicia - o institutie muribunda, care
se mentine 1n viata doar cu energiile eliberate
prin destramarea altor casnicii.

17. Sperantele de salvare ale omului Tsi
trag seva din convingerea ca, desi limitat Tn
intentii, binele este nelimitat in potentialitate,
pe cand raul este nelimitat Tn intentii, dar
candva i s-au impus limite Tn potentialitate.

18. Binele Tsi are propria sa povara, pe
care nu oricine este pregatit sa o poarte cu
cinste si demnitate.

19. Cainta individuala facuta la timp este
cel mai bun leac impotriva caintei generale.

20. Sensul de deplasare al rugaciunii este
intotdeauna pe verticala, niciodata pe
orizontala.

21. Verbul a ruga, impreuna cu substan-
tivul aferent rugaminte, au o incarcatura
telurica si un sens descendent, pe cand re-
flexivul a se ruga si substantivul rugaciune
au o Tncarcatura celesta si un sens ascendent.

22. Cand ruga vine de la rugaciune, ea
vizeaza nemarginitul si trebuie sa fie nein-
trerupta, iar cand vine de la rugaminte, ea
vizeaza marginitul si e firesc sa fie ocazionala.

23. Vai de aceia care asaltati de rugaminti,
considera ca-i sub demnitatea lor sa se mai
roage!

24. Rugaciunea este cordonul ombilical
prin care efemerul se nutreste cu eternitate.

25. Tntrucat rugaciunea are 0 singura ru-
gaminte la cel care se roaga - si anume ca
acesta sa-si deschida inima pentru primirea
lui Dumnezeu, omul zilelor noastre considera
ca i se cere un lucru atat de dificil, Tncat ori
nu se mai roaga defel, ori o face in pripa si de
forma, ori se agata cu disperare de rugaciune
doar in momentele cand simte ca-i pierdut.

Nicolae MATCAS
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\or reveni doar el,
nemuritorii

N-ai timp sa stai cat stanca pupa parul.
Tipar pe jar, vrei sa-ti intreci maestrii.
Complaca-se doar melcii tai, terestrii.

Tn cer te-ai vrea, sa-ti straluceasca harul.

Ci vine-un timp, cand contenesc buiestrii.
Si scartaie, strident, din osii carul.

Tot mai vadit, din ceata, darz, hotarul.

Tot mai nesiguri pasii tai, pedestrii.

Gutuile drum verde dau ninsorii
ti intra-n suflet soaptele de nuc.
Se vantura cu tang, pe cer, cocorii
Si anii tai, cocorii tai, se duc.

Cocorii-i plang, le-ntind pocroave zorii.
\or reveni doar ei, nemuritorii.

O tara am

O tard am, un neam am si o limba,

Si-un dor de Alba ca de-un semn ceresc,
Chiar daca potentatii ma mai plimba
Pe-un pod de vami: roméan-moldovenesc.

La Chisinau cand canta ciocarlia,
La Bucuresti ecou-i nealina-n zbor.
La Chisinau mi-i dor de Romania,
La Bucuresti de Basarabia mi-i dor.

Acelasi neam, acelasi plai si-acelasi grai
La Bucuresti, la Herta, Cernauti,

Chiar de-i strain in tara sa Mihai,
Ostracizat de-un neam de gagauti.

La Cernauti cand canta ciocérlia,

La Bucuresti ecou-i ne alina-n zbor.
La Cernauti mi-i dor de Romania,

La Bucuresti de Bucovina-mi este dor.
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CE SE T TramPLAR,

TARA HEHX.
CT NeT?

NOI VOM MURI ASASINATI

Noi vom muri asasinati
Tntr-un apus adanc de soare
Pe tarmurile unui veac
Gesticuland a disperare !

CU DEZNADEJDE TE IUBESC,
POPORUL MEU!

Cu deznadejde te iubesc, poporul meu!
Salbatic, dureros, nebun, sfasietor

Mi-e dor de tine, neamul meu, cumplit mi-e dor,

Te-as lua in brate ca pe Dumnezeu!

Ce se intdmpla neamul meu cu noi?

De am ajuns rusinea astei lumi?

Sa fim noi blestemati, proscrisi, nebuni?
Sa ne taram ca viermii prin noroi!

Poporul meu, durerea mea adanca!
Revolta-te, ridica-te de la pamant,
Zdrobeste-ti tradatorii, blestemand,
Viermii demultadanc in noi manancal

Salbatic, dureros, scrasnind, sfasietor,
Cu deznadejde te iubesc, poporul meu,
Nu ti-e rusine oare, nu ti-e greu?

Sa-si bata joc de tine toti cum vor?

TARA MICA SI SINUCIGASA

Tara mica si sinucigasa!

Vai de capul tau, sairmana tara,
Toti te jefuira si scuipara,

lar la urma o facusi si tu!

Ostorie Tntreaga cautara,

Sa te arda si sa te sfasie,

Nici tarana sa nu-ti mai ramaie,
Numai amintirea-ti de ocara!

Si ce n-au putut sa-ti faca-n veac,
Liftele pagane si straine

O facusi tu, tara mea, mai bine,
Cu o sete fara de egal!

Vai de capul tau, nenorocito!

Din tot ce-am fost nimic n-o sa ramana,
Nici macar o mana de tarana,

Care sa spuna ca am fost aici!

DOAMNE, IISUSE CRISTOASE, STRIG!

Doamne,

lisuse Christoase
Turla de izvoare
Si chiparoase!

DOAMNE, CE SE INTAMPLA CUNOI?!

Doamne, ce e cu noi, ce se Intdmpla cu noi?
Ce se petrece, Taramea, cu dumneata ?
Istoria a devenit demult o hazna,

Ne taram gemand pana la gat in noroi!

Tmi vine sa plang, sa urlu, sa blestem,
M-as sinucide, Tmi este rusine, vomit,
Politicienii te cred un popor tampit,
Scarbit Dumnezeu nu ne mai da nici un semn!

Cum deam ajunsin halul acesta, neamul meu?
Nu te doare, nu-ti e mila de tine, nu ti-e rusine?
Ca ti-ai pune streangul de gat mai bine,

Nu ti-e sila de tine, nu ti-e frica de Dumnezeu?

Neamul meu asasinat, ce ne facem acum?
Iti pleaca oamenii din tara ca sobolanii,
Isi freaca mainile de bucurie dusmanii,

Doamne, ce frig e in istorie, ce urat! Si ce fum!

O TARA MEA,
O TARA MEA INFIRMA!

O, taramea, 0, tara mea infirma,
Frumoasa ca un tipat orbitor

Mi-e groaza, tara mea, in tine si mi-e dor,
Pe noi doar deznadejdea ne anima!

O, taramea, jelanie adanca!

Mai stralucind o clipa n neant
Rasuna vast taramul celalalt,
Viermii in noi tacuti si grav mananca!

Doar hatii si lichelele la noi prospera
E-otragedie sa te nasti valoare
Totul in tine, tara mea, ma doare,
Mai bine-as fi trait in alta era!

Ma-nchid Tn cochilia mea si plang!
Ferice fie hotii astei natii,
Se-ntreaca Tn urale si ovatii,

Poet nefericit, popor natang!

$tfan DUMITRESCU - -

0O, tara mea, 0, tara mea infirma,
Frumoasa ca un tipat orbitor

Mi-e groaza, tara mea, in tine si mi-e dor,
Pe noi doar deznadejdea ne anima!

INTELECTUALITATEA
ROMANEASCA

Intelectualitate de lichele, de criminali,
De parveniti, de curve morale,

E-n tara aceasta atéta jale,

Ca-ti vine sa urli o mie de ani!

Clasa nenorocita tu i-ai dat

Pe acesti politicieni blestemati,

Se cutremura de sila muntii Carpati

Tara aceasta a devenit un iad blestemat!

Cum ai putut sa dai asemenea orori,
Asemenea scérbe, jigodii, hoti si borfasi,
Popor inconstient, sinucigas si las,
Sanu urli de durere, neamul meu,
sanumori?

Ce Tara e aceea ce-si bate joc de ea,
De oamenii ei cinstiti si de valori?
Care-si pupain fund jigodiile
de mii de ori,
Intelectualitate asasina,
scursori de mucaval

BRANCUSI

Si-nvatatorul neamului cum trece
Tnalt ca Dumnezeu prin sate

Si se lumina curtile de dansul

Si zarile innegurate

CACI CE ESTI DUMNEATA,
BIETULE NEAM ROMANESC?

Cici ce esti dumneata
bietule neam romanesc
Decét lacrima cazand
alui Dumnezeu
Care se plange pe sine
din vesnicie
Lumea nascandu-se
astfel mereu
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L-am petrecut in urma cu cinci ani, spre dum-
nezeiestile lacasuri, pe poetul si marturisitorul
ori apologetul limbii romane pentru fratii de
dincolo si de dincoace de Prut - Grigore
Vieru - cel care s-a savarsit Tn urma unui
naprasnic accident in apropiere de Chisinau,
la intoarcerea de la comemorarea ,,Lucea-
farului poeziei romanesti” la Cahul - Tn ziua
sa de pomenire a 159 de ani de la nasterea sa
n aceasta lume, adica la 15 lanuarie 2009.
Asadar, Grigore Vieru s-a savarsit atunci cand
se afla in misiunea sa nobila - de marturisitor
si aparator al culturii, civilizatiei, spiritualitatii
si mai ales, al limbii romane - prin comemo-
rarea simbolului ei - Poetul Mihai Eminescu -
pe care, potrivit marturisirii sale, i-a studiat
opera si l-a (re)cunoscut abia Tn anii stu-
dentiei, caci asa erau vremurile... Probabil
nimic tntdmplator, numai ca noi, cei ramasi
aici, jos, am mai fi avut nevoie, si inca una
foarte mare, de Grigore Vieru, insa avem na-
dejdea si convingerea ca el va (supra)veghea
si de acolo, de sus, la bunul mers si indeo-
sebi, la apararea limbii roméne - cea atat de
contestata ori de blamata prin unele locuri!...
Drept marturie ca am avut marele privilegiu
de a-I cunoaste si pretui, redam, in cele ur-
meaza, interviul facut cu el - Poetul Grigore
Vieru - laintalnirea noastra de la Chisinau,
din toamna anului 2002...

Stelian Gombos: Domnule Grigore Vieru,
cum ari descoperit poezia, cum ati inceput
sa scriefi?

Grigore Vieru: Mi-este teama ca 0sa repet
niste lucruri. Am mai fost intrebat, inclusiv
de copii, de unde vine poezia mea, si am ras-
puns de fiecare data ca din suferinta si sin-
guratate. Eu am trecut prin suferinta si sin-
guratate din copilarie. Sunt nascut Tn anul
1935, iar Tn anii 1946-47 noi am trecut prin
mari Tncercari, noi, romanii din Basarabia. A
fost 0 mare seceta, o mare foamete, cand au
murit mai multi decat Tn razboi. Dar acea
foamete a fost programats, organizata. Afost,
intr-adevar, 0 mare seceta, dar fiecare taran
aveain pod o rezerva de porumb, de grausor,
de fasole. Eu sunt fecior de plugari, tin minte
anii aceia. Dar si noi, cu toate ca mama era
vaduva de razboi, aveam in pod niste rezerve.
N-ar fi trebuit sa moara nici un suflet, cu toata
seceta, caci si cei mai saracuti mai aveau ceva

“Anuly, nr. 2(42/201
. : |

-

In memoriam
Grigore Vieru

rezerve. Dar au venit paganii si ne-au maturat
podul. Chiar si la noi, cu tot ca mama era
vaduva de razhoi, au urcat si ne-au maturat
podul si nu ne-au lasat nici un graunte. De
aceea, au murit mai multi ca in razboi. Tin
minte ca mama pleca la Cernauti - eu sunt
nascut in preajma Cernautiului - pleca in ca-
utarea unui pumn de faina, de graunte, sco-
tea din casa ce mai putea sa aiba o vaduva,
un covoras, histe laicere, ca sa le vanda la
Cernauti, ca sa ia ceva de méncare pentru
mine, ca eram mic, si surioara mea, mai mare
decét mine. Se intorcea dupa doua-trei zile
de la Cernauti, unde pleca cu sora-mea, iar
eu ramaneam singur Tn casa, iar eu, bolnav
fiind si infricosat, fiindca auzeam ca mananca
om pe om de foame, nu mai puteam sa dorm
si Tn acea singuratate a mea, noaptea, imi
spuneam povesti. Dar eu nu stiam multe po-
vesti, pentru ca bunicii si parintii mei nu stiau
multe povesti si nici nu aveau timp sa ni le
spuna, si-mi spuneam Capra cu trei iezi, sin-
gura poveste pe care o stiam 1n copilaria mea.
Dar o spuneam numai pana vine lupul la usa,
lafereastra, fiindca mai departe ma temeam
s-a spun, si mi-o repetam de mai multe ori.
Si-atunci incepeam sa-mi fac povestile mele,
asa cum putea un copil sa si le faca. Si-atunci,
n noptile acelea de singuratate, am compus
primele versuri. O asteptam pe mama si spu-
neam,,Vinotu, vinotu”, si-mi parea ca vine,
aparea chipul ei si eu spuneam ,,Nu te du, nu
te du”. Acestea erau primele mele versuri pe
care le-am scrisn 1946, asteptand-o pe mama.
Deci, poezia mea vine de-acolo, din mare
singuratate si din mare suferinta. Si, de altfel,
tot de-acolo vine si azi poezia mea.

Marea poezie romaneasca am descoperit-0
nu la scoala, pentru ca ea era interzisa, ci din
proverbele noastre, care nu puteau fi inter-
zise, din cantecele noastre populare, care le
auzeam pe la sezatorile noastre la care mer-
geam cu sora-mea, din ghicitorile noastre, ih
ele am descoperit marea poezie romana, fara
sa stiu ca aceasta este poezia noastra, poezia
romana. Proverbele, ghicitorile noastre sunt
fara egal pe fata paméantului. Eu studiez fol-
clorul poetic al lumii de zeci de ani, am o pa-
siune pentru folclorul planetar si trebuie sa
spun si nu cred ca exagerez, folclorul nostru
este poetic, este fara egal.

SG: Cautarile in poezie suporta rataciri.
Manuirea cuvantului este si mantuirea cu-
vantului. Care au fost razacirile poeziei dvs.?
GV: Eu indraznesc sa spun ca nu am ratacit
Tn poezia mea. Eu nuam awvut o buna pregitire
nationala, ca sa zicem asa, in scoala, dar am
avut o foarte buna pregatire... nu stiu cum
sa spun... ajuta-ma dumneata...

SG: ...instinctiva?...

GV: ...instinctiva, daca este bine asa. Deci,
dragostea mea pentru cuvantul romanesc,
pentru cantecul nostru, pentru tot ce este
national, am mostenit prin instinct. Mie nu
mi-a spus nimeni la scoala ca sunt roman, ca
vorbesc limba roména. Din contra, ei mi-au
Spus ca nu sunt roman, caci vorbesc alta
limba, cea moldoveneasca, dar instinctiv, stri-
gatul sangelui mi-a spus ca eu vorbesc limba
romana. Si-atunci cand am gresit, mai exact,
se crede ca am gresit, cred unii tineri de-aici
de la noi, artisti, poeti si, din pacate, si din
tara, cred ca am gresit, 1i asigur ca nu am gre-
sit. Eu, cum sa spun, am Tncercat sa fiu diplo-
mat, desi vocatia mea nu a fost de diplomat.
Eu stiam ca un cantec frumos despre limba,
pe care I-am scris in anii bolsevici, un poem
frumos despre tricolor, despre neamul nostru,
nu va trece daca nu voi scrie o strofa, doua,
trei, despre Lenin. Nu scriam din ratacire un
astfel de poem, dar stiam ca daca nu scriu o
astfel de strofa despre Lenin (despre partid
nu am scris niciodata), cartea mea nu vatrece.
Si eu stiam foarte bine ca cititorul cuminte,
frumos si intelept, va trece peste strofa asta
si va gasi Tn intreaga carte niste versuri cres-
tinesti - nu zic geniale, nu zic frumoase -
despre mama, despre pamantul nostru, des-
pre limba romana pe care eu niciodata nuam
numit-o limba moldoveneasca.

Am scris foarte multe poeme si cantece de-
dicate limbii noastre. Nu puteam s-o numesc
limba roméana, dar n-am numit-o nici limba
moldoveneasca. Rasfoiti intreaga mea cre-
atie si nu veti gasi nici un poem n care sa fi
cantat limba moldoveneasca. Stiam ca poe-
mele acestea vor ajuta neamul meu in aceasta
margine de tara, poporul, si-mi vine sa cred
caci chiar l-au ajutat. Chiar Tn lumea aceasta
pe care o vedeti la aceasta sarbatoare (la care
am participat impreuna la Chisinau), ratacita,

)
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intr-un fel, veti gasi si foarte multi romani
frumosi, care, desi au fost educati Tn limba
de lemn, au crezut in poezia noastra.

SG: Cum afost intalnirea cu poezia romang,
cand Prutul n-a mai putut fi mensinut de
alii drept graniga intre frafi?

GV: Cu poeziaromana m-am intalnit fara sa
stiu cd ma Tntalnesc cu poezia romana, prin
istoria noastra, prin proverbele noastre, prin
cantecul pe care-l canta mama, 1l canta tata,
dar mai tarziu, dupa dezghetul hrusciovist,
m-am Tntalnit Tn primul rand prin poetul ne--
pereche, Eminescu, prin Alecsandri, prin anii
’57, 58, cand ajunsesera la noi in Basa-rabia
ntr-un mod selectiv. Din Eminescu, Tmparat
si proletar, Somnoroase pasarele, dar eram
totusi fericiti, intelegi, caci auzeam limba
noastra adevirata, frumoasa, muzicalitatea
cuvantului nostru, si eram fericiti ca cunoas-
tem macar atat. Pe urma, desigur ca au fost
editati toti clasicii nostri din Moldova si i-
am studiat Tn ultimii ani la facultate. Apoi,
sigur cd am cunoscut si poezia lui Blaga, care
a venit mai taziu In Basarabia, apoi si a lui
Arghezi.

Dar m-am intalnit cu poezia romana si prin
poezia generatiei de aur a lui Nichita, a lui
Labis si Nichita Stanescu. Prin a lui Sorescu,
loan Alexandru, Tomozei, Paunescu, Cons-
tanta Buzea, Gabriela Melinescu. Repet, eu
am rasarit ca poet din marea poezie romana.
Tara are 0 mare poezie, eu 0 cunosc bine, si
ag vrea sa cred ca poezia romana este una
din cele mai originale si mai variate si mai
frumoase la ora actuala. Poate ca numai po-
eziatarilor latino-americane se ridica la nivelul
poeziei roméne.

SG: Alaturi de care poeti romani de peste
Prut va simgiti mai apropiat?

GV: De poetii care au venit si ei din suferinta.
De Goga si Bacovia. lar ca expresie poetica
sunt si eu poet al timpului pe care il traim si
nu ma pot desprinde de acesta, ca expresie,
deci, cred ca as veni tot din Bacovia, dar si
din Blaga, Stanescu, Sorescu si din Paunes-
cu, care este un mare poet, va rog sa retineti
aceasta, dincolo de unele poeme de-ale lui
de ocazie, din care are destule, dupa cum
bine stiti. Dar daca dam deoparte zgura poe-
tica paunesciana si lasam numai poezia lui
autentica din cartile lui atat de voluminoase,
ca sa zic asa, as putea selecta un singur vo-
lum, asa cum pricep eu poezia, un volum de
0 suta de poeme, cu care l-as aseza pe Pau-
nescu alaturi de cei mai mari poeti ai nostri.
Deci, se crede gresit, nu gresit, daca s-ar cre-
de gresit nu m-ar supara, dar unii poeti si
unii critici literari de dincolo de Prut, din tara
noastra, spun ca eu sunt un poet vetust, pa-
soptist. Sunt nigte minciuni si ei stiu ca spun
minciuni si asta ma supara cel mai mult. Eu
am spus ca eu vin din traditia noastra fol-
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clorica si clasica, dar eu suntun poet modern,
ca expresie si ca simtire. Si, ca exemplu, daca
nu va suparati, va spun un poem din doua
strofe, pe care I-am scris nu azi, ci pe lain-
ceputul anilor saptezeci, in urma deci cu trei-
zeci de ani, si care se numeste Faptura Ma-
mei: Usoara, maica, usoara / C-ai putea sa
mergi calcand / Pe semingele ce zboara /
ntre ceruri si pamant! / in priviri c-un fel
de teama, / Fericita totusi esti - / larba stie
cum te cheama,/ Steaua stie ce gandesti.
SG: Se vorbeste mult in ultima perioada de
recuperare si integrare a poeziei din Basa-
rabia. Cum vederi dumneavoastra strategia
acestei integrari?

GV: Eu o vad foarte simplu, din punctul meu
de vedere, si poate primitiv. Asa ar putea sa
creada unii - primitiv. Ce se intdmpla cu scri-
itorii romani din Basarabia? Unii cred ca, daca
au fost editati dincolo de Prut, la Bucuresti,
la lasi, la Craiova, la Cluj, la Oradea, la Targu-
Mures ori la Timisoara, s-au integrat in litera-
tura roména. Dupa mine, cred ca este 0 mare
greseala. Si v-0 spune un poet care este poa-
te cel mai editat dincolo de Prut. Aproape
toate cartile mele au fost editate n tara, insa
eu nu ma pot bucura. Ma bucur, bineinteles,
ca am fost editat, Tnsa bucuria mea nu este
deplina. Caci eu stiu ca desi sunt in literatura
romana nu m-am integrat, totusi, in literatura
romana, pentru ca nu s-a integrat si lumea
aceasta ratacita. Basarabia nu s-a integrat
Tnsa si nu este vinaei. Si, deci, eu, fara ea, fa-
ra lumea asta, asa cum este ea, raticita, Basa-
rabia, eu nu ma pot considera deplin integrat.
Ma bucur Tnsa, frate draga, c-au venit si tim-
puri cand uite, stam aici si poate ca este si
altcineva prin preajma care ne inregistreaza,
dar nu-mi mai este frica, nu-mi mai este teama
si asta ma bucura cel mai mult. Ca ne putem
ntalni, ca trecem vama, chiar daca uneori nu
prea usor, dar ati ajuns aici la noi si noi putem
sta de vorba si lucrul cel mai important pe
care trebuie sa-I stie romanii, si cei de-aici si
cei de dincolo de Prut, este ca istoria nu se
mai poate da fnapoi. Din momentul in care
vom sti ca istoria nu mai poate fi Tntoarsa, va
fi bine Tn Tara Romaneasca. Deci, cu rabdare,
cu intelepciune, sa facem lucrul pe care nu
am putut sa-I facem Tn timpurile acelea dra-
conice, satanice. Deci, eu sunt optimist, foar-
te optimist, desi se spune ca, ma rog, granita
va fi Intarita la Prut, vor fi niste vize, dar eu
stiu ca comunismul, bolsevismul nu mai poa-
te reinvia, imperiul nu mai poate reinvia, cu
toate tancurile lui, cu toate rachetele lui. Si
eu cred ca voi apuca vremurile cand vom fi
Tmpreuna noi, romanii de pe ambele maluri
ale Prutului, vom fi impreuna cu adevirat.
SG: Dincolo de optimismul poetului, sa ac-
ceptam si vizionarismul sau. Avem o patrie
de cuvinte intreaga. Cand credei ca am
putea avea si 0 patrie de pamant intreaga?

Ry o Fn

GV: Deci, va pot spune. Eu sunt autorul mai
multor carti de versuri pentru copii si al unor
manuale pentru copii. Am fost la multe intal-
niri cu copii din clasele primare, din gimnaziu,
din licee si, cand intru, de pilda, in sala de
clasa, la clasa intai, primaintrebare pe care o
pun copiilor este intrebarea ,,Ce limba vorbiti,
copii, moldoveneasca sau romana?” Copiii
Tmi raspund n cor: ,,Limba romana”. Apoi:
,Copii, ce sunteti, moldoveni sau roméani?”
Copilasii imi raspund in cor: ,,Romani!”” Deci
ei au la ora actuala sapte anisori. Cand vor
absolvi liceul, se vor trezi chiar cu totul, vor
avea optsprezece ani, ei vor fi in Roméania
Tntreaga, vor realiza ceea ce n-am realizat noi,
cei infricosati, rataciti, infricosati de Siberii
si detoate. Repet, mersul istoriei nu mai poate
fi intors si vom veni spre tara, dar si tara tre-
buie sa vina spre noi, sa neinteleaga, sa nu
ne jigneasca. Multi romani din taré, care nu
ne cunosc suferinta, ne fac ba rusi, ba kaghe-
bisti, ba cutare. Sa nu uite ca suntem romani
si am trecut prin mari suferinti. Basarabia este
un copil cu iniman afara pieptului. Am vazut
un film documentar despre un copil care s-a
nascut cu inima n afara pieptului, iar niste
maini de aur ale unor chirurgi au reusit sa
punainima la locul ei. Asta este si Basarabia,
un prunccu inimafn afara pieptului. Inima
Basarabiei trebuie pusa la locul ei. Locul ei
este limba romana, este istoria romana, cre-
dinta stramoseasca. Si lucrul acesta 7l putem
face numai impreuna, in primul rand romanii
din tara si apoi romanii de-aici.

Acum, in incheiere, vreau sa subliniez ca eu
personal, ma simt foarte implinit si onorat
pentru faptul ca am avut fericitul prilej si
marea sansa de a-1 intalni si (de) a-l cunoaste
pe Grigore Vieru Poetul - mare personalitate
a culturii si spiritualitatii noastre roméanesti
si nu numai, avand convingerea si nadejdea
ca vom sti cu totii pe mai departe, sa ne cins-
timTnaintasii, potrivit meritelor si vredniciilor
fiecaruia, cu toate ca in aceste vremuri, pre-
tuim mai mult pe altii de oriunde si de aiurea,
caci ni se par a fi mai exatici, mai spectaculosi,
mai senzationali!... Tnsa, ramanem convinsi
de faptul ca ce este nobil raméne iar ce este
ieftin, apunel...

Asadar, cei alungati din turnurile babilonice
ale acestei lumi, pot bate acum la portile
cetatii noului lerusalim - cel bisericesc si ce-
resc, ce ,,nu are trebuinta de soare, nici de
luna, ca sa o lumineze, caci slava lui Dumne-
zeu aluminat-o, faclia ei fiind Mielul” (Apoc.
21, 23). Lucrarea aceasta scriitoriceasca si
carturareasca ce ramane in urma autorului
simbol si poet, cu alte cuvinte, va fi pe mai
departe, una de referinta in domeniul istoriei
culturii, limbii, literaturii si a spiritualitatii
noastre autentice, care ar trebui sa se afle la
Tndemana tuturor celor ce ramanem convinsi
de faptul ca: noi, locului ne tinem, cum am
fost, asaramanem!...
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AFBONISTHIE

Pentru o tipa de cinci milioaneee... se
merita sa mai adaugati si ceva suferinta...
*

De cand pleci... si nu mai pleci.
*

Ceea ce-i evident pentru unii, nu este
pentru altii.

*
Unii atat de Tngamfaaati... incat au impresia
ca ei tiu totul, iar ceilalti nimic!

*
Marii hoti fura oficial, cu acte in regul3, si
sunt aparati de alti hoti in pozitii Tnalte.

*

Vine o0 vreme cand pasiunea creatoare
poate fi mai importanta decat... obsesia
sexualal

*
De acord cu gandirea pozitiva, si impotriva
gandirii negative.
Citisem in SUA “The Power of Positive
Thinking”.

*

Sa te multumesti cu ce ai.
*

Binele atrage binele, iar raul raul...
*

Nemultumirea produce suferinta spirituala.
*

Sa te impaci cu tine insuti. Sa nu te vaiti...
*

La unii se cauta cele mai mici scapari pentru
a fi defaimati, iar laaltii cele mai neinsem-
nate realizari pentru afi ridicati Tn slavi.

*
Mi-a dat tot ce-am vrut, atunci cand nu i-
amcerutl...

*
Se aplica Tntotdeauna democratia celui mai
puternic.

*

Fruntea sus! (nu doar penisul sus)...
*

Intotdeauna se vor gasi nemultumiti si
multumiti, plus o categorie larga de
indiferenti...

*

Orice totalitarism Tsi inventeaza mijloacele

sale de marginalizare a indezirabililor, pe
care le numeste metode democratice.
*

E sucita femeia:

cand esti departe, te vrea aproape;

cand esti aproape, te vrea departe...
*

Eu nu ma supar, puteti si sa ma-njurati.
*

Frumoasa ca o poezie!
*

Mi-aTmbatranit masina...

*
Gandesti cu fundul, platesti cu capul...
dar nu si invers!

*
Tntr-un fel se vad lucrurile din interior,
altfel din afara.

*
Nu vine nimeni sa-ti dea. Toti vin sa ia,

prefacandu-se ca ajuta.
*

Ziaristii astazi nu reflecta adevarul, ci
punctul de vedere al celor care-i finanteaza.

_ - Castelatic dinmantine . hmilm2iyen
Florentin SMARANDACHE

Femeilor le place sa le zici ca sunt
frumoase... mai ales, daca-s uréate!

*
Adevaratii scriitori sunt totdeauna in
opozitie.

*
Noua dictatura: nu esti cine esti, ci cine
zice Google ci esti.

*
Nu sunt singur, sunt cu cartile care-mi tin
companion...

*
Un nud feminin exalteaza barbatii,
si enerveaza femeile...

*
Am fost, parca, fara voia meal, in contra-
dictie, mereu, cu epoca in care am trait.

*

Este mai greu, dar mai poetic sa mergi in
contra-timp...
*
Tntotdeauna, as fi dorit si fiu... acolo unde
nu eram! Sisa fac.... ceea ce nu se poate!
*

" Trebuie si-ti creezi momentum de unul

Guardi - Vedere din Venetia

singur, ca sa rezisti. Precum avionul n aer...
*

Drumul stiut este drumul cel mai scurt.
*

Pana nu calatoresc nu ma simt bine.
*

Parca te intorci Tnapoi in timp cand te uiti la

| poze...

*

Stii care este avantajul nostru?, imi zice
profesorul Ovidiu llie Sandru.

Ca astianu ne Inteleg, si deci nu ne pot
plagia.

Si stii care e dezavantajul nostru?

Tot asta, ca nu ne inteleg si nu ne pot
aprecia!

*

Oamenii tind spre ceea ce nu pot...
*

Cum apare o idee <A>, apare si opusul ei
<antiA>, dar si neutralitatea <neutA> dintre
ele.
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* * * (Salmul esteticii-1106)

Ratul
ni-e uratul...

Unchiul meu, in golful Reykjavik, la 21 iunie 462,

sub urat-dintatul de soare frumos ...

,— Inuita din brate nu trebuie s-o dai niciodata, nu-i bine
s-0 schimbi cu cea rezemata de catargul corabiei vecine,
ntrucat mai toate geometriile au in vise fotoni, ori haos,
printre sferele de marmura cu sange cald, printre serpii

cu cap lanos, de berbec, muscand sanii de spuma ai marii
eterne, ai marilor negre si albe, ai marii-de-curcubeie,
de-aici, de pe Pamant, pana-n Calea Lactee, unde-ajung
la sangele rece-transparent al meduzei, ori la cel fierbinte,
de epopti valaho-daci, semanatori de-armonie in lumi

de pe-aici, ori din ceruri, sau din abis, ca diamante-s...!” —
imi zice unchiul Aethicus Donares, pe apa calator

si de planeta-nconjurator, de la prora, cand arca noastra,
tot Tnaintand spre-aurora, intra exact la ciresar-462,

n aburosul fiord ca niste mari clesti de rac, de unde fata
Atlanticului se-arata grava,-ncrustata-n infinita-i lentila
concava. Ancoram langa malul cu un rotund lac de azur,
cu gheizer Tn mijloc si-n margine cu trei domnisoare

ce-au obrajii mai rosii dect racii pringi Tn ochiuri

de plasa-varsog, obraji-mere ca ale noastre de-acasa,

din frunza tomnoasa... Si unchiul sare din arca, pe mal
demarar dalb, Tnainteaza — In pas apasat,

parca prea prudent de rar — printre valatuci

cade la stmparatul de var, pana pune racul mainii drepte
pe umarul inuitei dintai, de-o pupa focos, cu-o metafora
de stil furtunos — ea surdzandu-i placut intre inima si bine
argasita-i piele de taur de la scut, arcuindu-i un cer violet,
cogaionic, cu parfum de zambile-n pupile, sa nu-i fie dor
de faimoasa-i cosmografie cu marunt-caligrafiatele-i file

si nici sa nu-i vina — din chip-nevazutul de luna - ciclon,
ori vreo salbatic-fulgeroasa si-ncenusata furtuna...
Totodata, se ivesc, dintre pini, si inuitii cu ochi de pelin,
de-i intreaba unchiu-mi, cu tonul de sol, sau mai de jos,
care-i al insulei nume sub urat-dintatul de soare frumos...

Unul — ce pare-a fi sef —Ti raspunde c-asa ceva tinutul acesta

nu are, c-au cautat si n-au dat de vr-un autohton

chip de cuvantatoare, ca ei, veniti dintr-alta boreala

lume, s-asteptau sa dea de totemuri, de zei

si de-ale locului zeite-mume, ca ei au sosit nu demult,

da, cu pluta, din partea cealalta, de-a vruta-nevruta,

de peste oceanul cu valuri cat muntii din zare de mari,

ce Tnecat-au ursi albi, puternici pescari de ghetari...
Atunci, unchiul, in aburosul fiord ca-ntre doi imensi clesti

wivw 22 Cadstelatic diamantive

de rac, al deja ocolitei insule ghetos-muntoase si late,
ca-ntre mandibule ce mistuie val-nouri din sudul cu frac,
da locului numele sfant, Riakeon, dintre valah-constelate,
dupa bogatia de-aici, Tn raci uriasi, in bancuri de thon...
»Riakeon, Riakeon...!” — se striga-n unanimul acord...
»Riakeon-Reykjavik-Reykjanesta...!” — s-aude si astazi
ecoul din aurora de nord, chiar daca printre nestinsele
vetre, de-Anul Nou, Tnca s-arata purtatorii de coarne

de bou, dandu-se mari minotauri pe plaja cu pietre —

dar ce s-ascund cu iuteala-n cenusa de pin si-n praf,

ori nisip tot mai fin, intre scurtele runde dintre pesti si pufin...

* % * (Salm-1107)

Falca
pe-alta halca...!

Cosmic descantec de-alungat uratul cuplu, Haosache
si Haosachia...

,— Haosache, atoateimbeznitorule, atoateincalcitorule,
atoatemestecatorule, cu fara-de-sfarsit maxilare-joagare,
Haosachio, atoatemistuitoareo, burdihan infinit, gordian
de genune, tu, pereche nascatoare de monstri ai dezordinii
absolute, voi, distrugatori de cosmos, de lumi luminate,
duceti-va-nvartindu-va, fugiti din aurul Daciei mele
dumnezeiesti, cu toate haotizatoarele scursori din imperii,
plecati de la Muma-Pamant, lacrima-mi azura,

pieriti cu toata semintia voastra din sistemul meu solar,
din constelatiile, din galaxiile mele,

din microcosmosul meu, din muzica sferelor mele...!
Parasiti imediat lumile mele de-nalt-iubitoare ordine,

de cosmica ordine, ca de nu, fara mila, chem unchiul trax,
din evul antiotoman, sa va traga-n uriasa padure de tepi,
ori chiar eu, cu dreapta-mi mana, va sting in ochi buturile
luate din ler-de-Craciun, pe sfert jaruite, in flacari de prau
cu-nfricosator trosnet, va bat cu joarda de-alun, va-nfund narile
cu fum de taméie, de steble-busuioace, vid va fac

n basici, Tn burdihane, Tn toate firidele sistemelor voastre
si-n toate spatiile interstitiale, pun senilele de la tancuri

pe vertebrele voastre, sau cu toate tunurile trag in voi,

cu toate armele-laser v-atac, v-asediez cu bombardiere
cerul gurii voastre fara fund, v-arunc neutronicele bombe
n cariatele masele, va dinamitez caninii, pun popi sa taie
limbile voastre paroase si-apoi va minez sublinguala arie,
pe voi experimentez toate armele seismice, vulcanice,
meteorologice, va trimit sateliti-spioni, rachete de raza
lunga si medie, in cavitatea voastra vast-bucala, de-ntrece
galaxia, pe loc va sufoc, va bag radioactivii nori in trahei,
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va-nfund esofagele cu turba mocnit-arzanda si cu sulf, asadar,

carabaniti-va definitiv de pe-aici,

cu toate cancerele voastre — active, ori in rezerva
haotizatoare: din trupul de om, din trupul social,

din toate sistemele-i distruse de voi si corupte,

din sanatatea bolnava, din Tnvatamantul drogat, virusat,
din armata debusolata, din betejit-vaduvita agricultura

si din retelele-i de irigatii, din ogoarele-i parjolite,
secatuite, din padurile-mi seculare taiate si exportate,

din hidrocentrale praduite, din mafiotizatele fabrici,

din uriase combinate chimice, metalurgice, pomanuite
strainatatii, din stralucitoarele sonde-ale vechii steme,
din rafinarii de petrol, de neuroni, din minele de carbuni,
de-arama, de-argint, de aur, de fier, de uraniu si de-alte
nemaipomenite bogatii ale subpamantului dac — sarea,
titeiul, gazul metan —, intrate pe maini de hahalere,

de neofanariti, de neostalinisti, de mancurti, dispareti
urgent din toate domeniile mele teluric-celeste, din rai,
din infern, din limb, din materie si din antimaterie,

din cosmicele gauri negre, din informaterie, din lumatie...!
Cara-te-ndarat, Haosec, retrage-ti tentaculele,

ca de te mai prind pe-aici, in benzina te-nec, ori te pun

n apa moarta de crapa saga si caramida arsa, ros-vinetiu
detare, sau iti trimit fulgere de moarte, despletite

din vatra, pana te scot si din fluier, din huda lui thraca —
lumiiintregi de haosita sa-i treaca...!

Fugi si tu, de pe-aici, Haosachie caltoasa si seaca, nu face
sa-mi scot sabia-fulger din teaca, neantizandu-te, si etern,
si oleaca, dincolo de marginea galacticului drum, lariftul
de foc, in haos-valea cu kilometri cubi de scrum... !

Fugi, de-aici, tu, Haosachi, fugi, de-aici, si tu, Haosachia:
curata,-n cosmic-dumnezeiasca-i ordine, ramana galaxia !
Fugiti de-aici, ca n-avem haos intre degetele de la maini
si de la picioare, in calcaie,-n genunchi, sub rotule,

n ereditarele tendoane de la stramosul pelasg, Achile, fugiti
de-aici, hahalere, scursori din imperii de bezna,

canoi haos n-avem in craniu, Tn bucata de mar din rai,
oprita la timp, Tn gat, dar urmarita cu furisate priviri

de mirese, cand le rostesc epitalamul cu catharsis

n unghiuri, fugiti de-aici, hahalere, scursori din imperii
de fum si de bezna, ca noi n-avem haos intre umeri,

n stern si-n vertebre, in buric, sau Tntre solduri,

si nici mai jos, Tn albii nori ce-n oase-mi sunt coboratori,
nici Tn pupile, nici In cratima dintre ele, dintre pavilioane,
dintre scarite si timpane, fugiti de-aici, hahalere, scursori
din imperii de bezna, ca noi n-avem haos nici in bisericile
de sub frunte, nici Tn razoare de ganduri iuti, dar decente,
nici n alb-albastrele noastre constelatii de sentimente,
nici intre bijuteriile dintre cele sapte vocale valahe,

fugiti de-aici, hahalere, scursori din imperii de bezna,

ca noi n-avem haos pe-aici, duceti-va dincolo de zaristea
Caii Lactee, reconvertiti-va, apucati-va de astro-croitorie,
de confectionat cosmica lenjerie — puteti face doamnei
genuni cearceafuri, fete de perna-n bibilici, In fazani

si-n solarii pauni, dar nu uitati sa-i puneti bilute bumbace
si bibiluri-amortizoare de tropot, la rochia-i de vara

n forma de clopot, ori niscaiva rauri valahe pe-aei iie

ca de viespe ovala, In fir mov si-n borangicu-i de gala!
Fugiti de-aici, hahalere, scursori din imperii de bezna,

tu, Haosache-dinte, haos-presedinte, tu, Haosachie-lege
pentru haos-rege, tu, incisiv-Haosache, si tu, Haosachie
pistruie, pereche-nstrutata de streche, ce pe coaja batrana
de multisecular trunchi de stejar iarasi suie, dar stejarul
cel sfant s-aprinde-rug si-n flacari va-nfasa, facandu-va

scrum...! Cenusa voastra, cu grija-adunata, e dusa

la dreapta, de-apoi judecata, si peste galaxie-i aruncata:
lumi constelate-s de urat-haotita vindecate, intrand,
fireste,-n mare sarbatoare, cu argintul strecurat, cu aurul
ouat Tn cuibul misterului, din taria cerului...!*

* ** (Salm-1108)

Raspar —
fulgi de chisar...
Urat-unic, unic-geniu...

Individul acesta este foarte urat, de vreme ce n-are

decat trei neuroni de cupru, ca rechinul-ciocan:

primul, pe maxilarul superior,

secundul, Tn stomac, sub lata-i centura,

si-al treilea, sub tendonul lui Ahile;

individul acesta este foarte urat, de vreme ce chiar crede

ca-i buric de ,,stat reformat®, ori de republica democrat-jungliera
si unic geniu carpatin...!

* ** (Salm-1109)

Lupnei
pe langa miei...!

Piramida lui Keops cel Urat pe magar...

Pentru a scoate uratul din realitatea zilei, imi trebuie

0 metafora solida si una Tnalt-aburoasa, cat sufletul

cu inger cu tot, o metafora supraetajata, cu parter
dintr-o testoasa de smarald, cu etaj dintr-un elefant

de portelan si cu mansarda-pagoda de fluturi pestriti...
Ti-am mai spus eu, atunci, ca nu pot sa Tnjur pe Sisif
daca pune frumos piramida lui Keops in spinarea sfanta
amagarului mitropoliei, fara a-i urla sa se mai nasca,

sa mai si fuga cu frana pusa pana traverseaza Sahara...!

* % * (Salm-1110)

Mitem—
zimt de fonem...

N-am inteles de ce-i urét...

N-am inteles de ce-i urat sa te-arunci periodic

din proverbul-put, Tn lacul-epopee, cand stii

ca broaste-ti canta pe umeri;

n-am nteles de ce-i urat sa cosesti rogozul, papura,

din marginea baltii, din ochiul iazului, de vreme ce tot iesi

n galaxie, cu smaralde-broaste pe umeri;

n-am inteles de ce-i urét sa tai protuberante din margini

de sori si sa te-arunci in piscina, fireste, cu broasca-le pe nufaru-ti;
n-am inteles de ce-i urét sa te joci de-a luna plina, in marginea
acestui cer de florar, ce nunteste bucuria luminoasei scufundarii in
genune...!

* % % (Salm-1111)

Stema —
crizantema...
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Isabela UASILIU-SCRABA

Micgorarea
luf Culiamnw

,,Avand presimtirea dezastrelor teritoriale
din vara acestui an apocaliptic (1940) m’am
Tncumetat sa afirm ca noi, Romanii, vom avea
un viitor de natura spirituald cum n’am avut
niciodata”. Spusa lui Blaga - desprinsa din
Prelegerea inaugurala pe care a tinut-o la
Sibiu Th anul universitar 1940-1941 (la Uni-
versitatea din Cluj, mutata la Sibiu la vremea
cand administratia ungureasca masacra ro-
manii (1) din jumatatea de Ardeal primita de
la Hitler - s-a adeverit Tntocmai. E suficient
sa ne gandim la romanitatea de dupa Cortina
de fier, cu prestigioasele ei contributii la cul-
tura universala, la acele nume de scriitori
despre care decenii la rand cei din tara sub-
jugata de sovietici n-au avut voie sa vor-
beasca: Mircea Eliade, Vintila Horia, Nicolae
Herescu, Emil Cioran, Horia Stamatu, G.
Uscatescu, Al. Cioranescu, G. Cioranescu,
C-tin Amariutei, Eugen lonescu, Al. Busu-
ioceanu, St. Lupascu, Th. Cazaban, Bazil
Munteanu, Eugen Lozovan, Dimitrie Gaz-
daru, Sever Pop, Alex. Randa, D. Ghermani,
Grigore Nandris, E. Turdeanu, Petru Iroaie,
Scarlat Lambrino, Zevedei Barbu, Stan M.
Popescu, G. Racoveanu, Octavian Vuia, St.
Teodorescu, Vasile Posteuca, Giorgio Cara-

Jul Cliade §i gontlarea
vrim felurite tertipurd

Motto: ,,Mijloacele moderne de dezinformare sunt creatoare de false
mitologii si de fantomatice valori”, scria laureatul Premiului Goncourt
al Academiei Franceze (vezi Vintila Horia in ,,Revista Scriitorilor

Romaéni’’, Munchen, 1977).

gata, Teodor Oncilescu, Eugen Coseriu, lon
Gutia, Mircea Popescu, Petre Ciureanu, Ghe.
Bumbesti, Victor Buescu si multi, multi altii.

Dincoace de Cortina de fier, cultura ro-
maneasca, prin reprezentantii ei ramasi n tara
ciuntita, trebuia lichidata dupa gratii (Vasile
Voiculescu, Mircea Vulcanescu, Paul Sterian,
Dimitrie Cuclin, Emanoil Ciomac, lon Caraion,
Ovidiu Cotrus, N. Balota, I. D. Sirbu, Barbu
Slatineanu, Vladimir Streinu, Dumitru Mura-
rasu, Horia Stanca, Edgar Papu, Alexandru
Marcu, acad. Nichifor Crainic, Parintele
Arsenie Boca, dr. Benedict Ghius, C-tin To-
mescu, profesor de istoria bisericii roméanesti
la Facultatea de Teologie din Chisinau,
Constantin Noica, Anton Dumitriu, N.
Steinhardt, Dinu Pillat, Radu Gyr, Pastorel,
Al. Paleologu, Teofil Sauciuc-Saveanu, pro-
fesor de istorie la Universitatea din Cernauti,
decan al Facultatii de Litere si Filozofie din
Bucuresti, acad. Florian Stefanescu-Goanga,
acad. I. Lupas, acad. Al. Lapedatu cu fiul
sau lon Lapedatu, director al Bancii Natio-
nale, Mihail Manoilescu, guvernator al Bancii
Nationale, acad. Silviu Dragomir, acad. loan
Nistor, Marioara Golescu, acad. Stefan Me-
tes, acad. R. Rossetti, acad. C-tin C. Giurescu,

loan Petru Culianu si Mircea Eliade (1986)

arestat pe 5/6 mai 1950 n grupul istoricilor,
acad. George Fotino, acad. Dumitru Cara-
costea, acad. Mircea Florian, acad. lon Petro-
vici, Petre Tutea, acad. Gheorghe Bratianu,
etc.), interzisa, pusa pe foc, mutilata in imense
depozite improprii pentru conservarea car-
tilor si trecuta la fonduri secrete. Abia din
1964, dupa doua decenii de ,,urda manifesta
contra tot ce era valoare in cultura noastra a
Tnceput sa ni se restituie cu lingurita ceea ce
ni s-a zmuls in mod brutal” (Marin Nitescu,
Sub zodia proletcultismului, Bucuresti,
1995, p. 378). Tn locul valorilor validate de
timp, dupa 23 august 1944 s-a instituit domi-
natia non-valorii si selectia inversa. Adica
promovarea unor lucrari de valoare incerta
care sa le inlocuiasca pe cele autentic valo-
roase.

Dupa distrugerea Tnvatamantului supe-
rior si Academiei Romane, participarea sub
cenzura la simulacrul de cultura comunisti a
fost reflectata tocmai de asemenea valori in-
certe abundent mediatizate si dupa impusca-
rea lui Ceausescu, ocazie binevenita de rema-
nifestarea , urii proletcultiste” din primii doua-
zeci de ani fata de ,.,tot ce e national, Tncepand
cu Tnsasi istoria nationala. Tn locul marilor
Istorii ale lui Nicolae lorga... interzise ca fiind
reactionare, e introdusa oficial... o istorie fal-
sificata, deformata si insultatoare” (2).

Tnsusi Mircea Eliade observase ca peri-
oada de ocupatie comunisti a Romaniei coin-
cide cu ,,vremea sterilizarii spirituale prin
distrugerea sistematica a elitelor si ruperea
legaturilor organice cu traditiile autentic na-
tionale”. Satrapii culturii, ,.improvizati in diri-
guitorii ei” (cum scria M. Nitescu in op. cit.,
la p. 375 despre stalinistul Leonte Rautu -
tatal directoarei Colegiului NEC ,,omologat”
de Ministerul Educatiei cand Andrei Plesu
eraministru de externe) n-au ostenit nici dupa
abolirea comunismului sa puna la zid valorile
autentice, fapt demonstrat (fara putinta de
tagada) prin perseverenta atacurilor (nedrep-
te fiind ca mincinoase si absurde, folosind

)




termeni improprii, satanizati vreme de peste
sase decenii) indreptate impotriva lui Mircea
Eliade (1907-1986).

Tendinta oficiala post-comunista de a-
cobori pe Mircea Eliade Tnaltandu-I in locul
acestuia pe psiho-sociologul (apud. M. Eli-
ade) nascut Tn 1950 s-a conturat limpede cand
woficialul” Andrei Plesu a decretat la Televi-
ziunea Romana, pe 5 octombrie 1991, ca loan
P. Culianu (3) ar fi fost ,,mai bun decat Mircea
Eliade”, parere mediatizata ulterior si prin
Suplimentul Litere, Arte si Idei al ziarului
»Cotidianul” (vezi L.A.l., Anul 1l, No. 19/52
din 18 mai 1992, p. 8). Mai tarziu, in 1993,
yoficialul” G. Liiceanu publica la fosta Editura
»Politica” (rebotezata de el ,,Humanitas™)
micul Dictionar al religiilor tradus din fran-
ceza de Cezar Baltag (reeditat de Humanitas
n 1996), punand pe acelasi nivel si cu acelasi
corp de litera numele compilatorului Culia-
nu - care scrisese ca a adoptat ,,in general
punctul de vedere din Histoire des cro-
yances..., 3 volume aparute la Payot, Paris
1976-1984, 491+519+361 p.” (vezi Dicfionar
al religiilor, trad. Cezar Baltag, Bucuresti,
Humanitas, 1993, p. 14) -, cu numele acade-
micianului Mircea Eliade (4), din opera caruia
proveneau ideile rezumate Tn majoritatea fi-
selor dictionarului. Cu ocazia punerii pe piata
a Dictionarului, Humanitas a difuzat si o serie
de minciuni referitoare la parcursul academic
al asa-zisului ,,discipol” (vezi Serban C. An-
dronescu, A fost I. P. Culianu ,,discipolul
lui Eliade™? ). Practica era, ca sa zicem asa,
deja ,,implementata” odata cu prezentarea lui
Culianu la Nemira si in enciclopedia Romanii
n stiinga si cultura occidentalg, scoasa n
1992 la Davis de turnatorul lon Manea Ma-
noliu (n.1925), care scria din SUA note infor-
mative despre Eliade (vezi Mircea Eliade in
arhiva Securitarii, Ed. Mica Valahie, Bu-
curesti, 2008, pp. 116-221). In toate acestea
adevarul era «uitat», desigur mult preasiste-
matic spre a nu parea fnadins. De pilda, de
nicaieri cititorul nu putea afla ca in Olanda I.
P. Culianu a predat limba roména, ca asistent
din 1976 pana in 1985 si conferentiar Tnce-
pand din 1 ian. 1986, an in care paraseste
postul de la Groningen spre a se muta la
Wassenaar (si de aici la Boston, dupa 12 ani
de stat in Olanda), peste tot fiind propagat
neadevarul dupa care Culianuin 1986 i-ar fi
urmat lui Eliade si chiar ar fi ajuns la Chicago
Hprofesor plin” (Romanii Tn stiinza si cultura
occidentala, Davis, 1992, p. 113) cand in re-
alitate el fusese doar pe punctul de a fi an-
gajat profesor asociat in 1991.

Desi dictionarul scos de Humanitas (5)
n 1993 ar avea trei autori, pe marele Mircea
Eliade alaturat necunoscutului Culianu, iesit
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doctor la limita timpului admisibil, doar doi
apar prezentati de fosta Editura ,,Politica”,
ntrucét obscurei colaboratoare H. S. Wiesner
nu i s-a putut descoperi pana in 1996 (anul
celei de-a doua editii roménesti) nici o carte
proprie in domeniul istoriei religiilor.

O alta perseverenta manipulare post-de-
cembrista, bazata pe escamotarea faptului ca
numele lui Culianu a fost necunoscut pana
lauciderea sa ,rituala” (Isabela Vasiliu-Scra-
ba, Era minciunilor legate de cariera lui I.
P. Culianu si 0 noud ipoteza privitoare la
asasinatul politic de la Chicago), se vede
din parerea proprie a lui Moshe Idel - trambi-
tata pe coperta a I'V-a a Psihanodiei (Polirom,
lasi, 2006) -, dupa care Eliade si Culianu ar fi
fost, la egalitate, ,,cei doi mari istorici romani
aireligiilor”. De fapt, dupa Mircea Eliade,
romanii pretuiti de lumea academica din
Franta ca istorici ai religiilor au fost doi
prieteni: Sergiu Al-George (vezi Recoman-
darea pentru intrarea Tn USR scrisa de Al.
Paleologu Tn 2 febr. 1978, precum si ,,cores-
pondenta stiintifica si colegiala, la rang de
paritate, cu personalitati ca Jean Filliozat,
Madelaine Biardeau, Claude Levi-Strauss,
Mircea Eliade, Giuseppe Tucci, Johannes
Schubert, Pavel Poucha”, apud. Al. Paleo-
logu, Tn vol. Sergiu Al-George. Corespon-
denga. 1952-1981 scos de rev. ,,Biblioteca
Indica”, nr. 3/1998, p. 141) si Arion Rosu (a
carui arhiva a ajuns la Sectia de istorie a Aca-
demiei, unde zace nefructificata de Institutul
de Istoria Religiilor condus de Andrei Plesu,
cum nefructificata a fost si arhiva lui Sergiu
Al-George in Institutul ,,Sergiu Al-George”
condus de Radu Bercea).

Totin directia gonflarii lui Culianu s-au
manifestat (cu bani de la bugetul Romaniei)
si cei care au platit traducerea (si tiparirea) in
numeroase limbi (vreo 20) a Dictionarului
religiilor, fara a observa ,,expirarea” aces-
tuia. Fiind cu mare atentie pregatit de tipar
de I. P. Culianu care a tinut sa faca reclama
lui Moshe Idel si altora (de ca si cum toti
cunoscutii lui Culianu trecuti de acesta la
bibliografie ar fi fost citati de Mircea Eliade
n persoana!), micul dictionar s-a ,.expirat”
tocmai datorita bibliografiei sale ,,adusa la
zi” inainte de 1990. Daca loan Petru Culianu
ar fi tinut seama de dorinta lui Mircea Eliade,
acest lucru ar fi putut fi evitat. Fiindca filo-
zoful religiilor onorat pe Tntreg mapamondul
7i sugerase protejatului sau a nu folosi decat
opera eliadesca drept sursa bibliografica
pentru a face sub forma de dictionar un
compendiu al viziunii eliadesti asupra isto-
riei religiilor. Aceasta dorinta neluata n
seama de Culianu mai transpare azi doar din
titlul editiei americane a dictionarului aparut
cand inca mai traia sotia lui Mircea Eliade:
The Eliade Guide to World Religions
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(Harper, San Francisco, in 1991).

Asadar, actiunea de «lichidare» a lui
Mircea Eliade (premiat de Academia Franceza
pentru originalitatea perspectivei sale asupra
istoriei credintelor religioase) prin «atacuri
la comanda» (6) cu argumente preluate din
Dosarul «Eliade» (1972) contrafacutin Israel
spre blocarea candidaturii la Premiul Nobel -
0 vedem de mai bine de doua decenii contra-
balansata prin gonflarea si propulsarea lui I.
P. Culianu pe toate caile imaginabile.

Din cele 45 de cuvinte de dictionar pe
care profesorul de romana de la Groningen i
le propusese (v. scrisoarea lui Culianu din
29 aug. 1980), Mircea Eliade nu i-a publicat
lui Culianu decat sapte fise de dictionar. Si
acelea numai dupa ce au fost revizuite de
Cicerone Poghirc (Bendis, Dacian Riders,
Geto-Dacian Religion, Sabazios, Thracian
Religion, Tracian Rider si Zalmoxis). Cele
sapte fise au fost tiparite de Polirom in co-
lectia ‘Biblioteca loan Petru Culianu’ sub
titlul Cult, magie, erezii. Articole din enci-
clopedii ale religiilor, bun prilej de con-
fectionare a unui nou volum care sa creasca
n mod artificial ,,opera”. Daca la mijloc n-ar
fi fost evidenta tendinta de manipulare n
directia gonflarii lui Culianu, volumul ar fi
putut fi incadrat de Silviu Lupescu (directorul
Editurii Polirom) Tn colectia ‘Biblioteca Ci-
cerone Poghirc’, fisele fiind publicate si sub
semnatura lui Poghirc. Dubla semnatura este
un indiciu cat se poate de limpede ca in opinia
lui Eliade (redactor sef al Enciclopediei
religiilor in 16 volume, Macmillan, Londra,
1987), Cicerone Poghirc era mai in tema cu
istoria religiilor decat tanarul Culianu.

Fata de indo-europenistul Cicerone Po-
ghirc (1928-2009), profesor emerit din 1980
la Ruhr-Univ. Bochum (conferentiind la
universitatile din Athena, Duesseldorf, Frei-
burg, Heidelberg, Paris, Roma, Tuebingen)
asistentul de roména I.P. Culianu a fost Tn
realitate un istoric al religiilor ,,promitator”
(Eliade, 1983) insa nerecunoscut de mediul
academic occidental, Tn ciuda faptului ca in-
susi marele Eliade |-a ajutat pe Culianu sa-si
publice cele doua volume stiintifice la edi-
turile care-1 publicau pe el in Franta, Italia si
in SUA.

Tn campania, si-i spunem ,,romaneasca”,
defnlocuire a lui Mircea Eliade (acuzat fara
nici o baza ca, vezi Doamne, s-ar fi ,,com-
promis”) cu loan Petru Culianu pe care com-
promisurile politice I-au costat viata (V.
Isabela Vasiliu-Scraba, Era minciunilor le-
gate de cariera lui Culianu si 0 nouda ipoteza
privitoare la asasinatul de la Chicago) sau
si umilirea din momentul executarii sale Tn
WC-ul universitatii care urma sa-l angajeze
ca profesor asociat (conferentiar), cand nu
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se afirma direct acea minciuna gogonata
dupa care urmasul lui Eliade (7) ar fi fost
Culianu, minciuna este insinuata indirect,
prin formulari ce invoca ,,impresionanta ca-
rierd stiintifica [a lui Culianu], de la Milano la
Groningen, pana la catedra de profesor la
Divinity School, Tn preajma si sub aripa (...)
lui Mircea Eliade” (vezi Leon Volovici, in
Revista ,,22” din 16 iulie 2007). Prin astfel de
mincinoase formulari (referitoare la o n-
chipuita cariera universitara in domeniul
istoriei religiilor) se trece sub tacere ca la
Milano bursierul Culianu era student, iar la
Groningen din 1976 pana in 1985 a fost
asistent de romana si, mai ales, se neglijeaza
faptul ca nici unul din volumele de istoria
religiilor scrise de loan P. Culianu nu a fost
premiat de vreun for academic (nici din Italia
lui Ugo Bianchi, nici in America lui Hans
Jonas, si nici din Franta lui Daniel Dubu-
isson, IRHIS, Univ. Lille 3). De acest lucru
nu au tinut seama cei care au botezat cu nu-
mele lui Culianu una din cele doua sali (aceea
aflata mai la vedere) a micutului «Institut de
istoria religiilor» infiintat Tn cadrul Sectiei de
istorie Tn 2008 de fostul ministru A. Plesu (a
doua sala primind numele marelui Eliade).
Daca in Franta, cei de la Editura Plon (care
au tiparit Dictionnaire des religions prima
data in 1990) au marcat pe coperta cartii cu
un corp de litera mare numele lui MIRCEA
ELIADE drept autor si cu o literd de vreo trei
ori mai mica numele lui Culianu, Tn ma-
nipularea post-decembrista s-a abandonat
de mult dreapta masura a unui minim bun
simt: La Universitatea din lasi se preda «pa-
radigma Eliade-Culianu de interpretare a
mitului» (prof. Nicu Gavriluta, decanul Fa-
cultatii de Filozofie) de parca chiar ar exista
0 asemenea fantezista paradigma, iar la re-
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petata editare a Dicrionarului religiilor nu-
mele lui Culianu este pus pe acelasi rand si
cu acelasi corp de litera cu numele lui Eliade
ale carui idei au fost compilate de Culianu Tn
majoritatea articolelor acestui dictionar.

Dar nu numai Tnghesuirea pe acelasi rand
menit sa sugereze minciuna unei consideratii
egale de care s-ar fi bucurat in lumea acade-
mica occidentald ambii autori ai dictionarului
(Humanitas, 1993; ed. I1, 1996) atrage atentia
din primul moment. Uimeste si prezentarea
autorilor, cu acordarea de spatii perfect egale.
Ceea ce ainsemnat, fireste, ciuntirea operei
marelui Eliade (membru a numeroase aca-
demii, pretuit Tn cele mai alese medii uni-
versitare occidentale care i-au decernat
prestigioase premii) pana a ramas din eamai
putin de un sfert. Si nici asa directorul Editurii
Humanitas nu a putut sa o aduca la o di-
mensiune comparabila cu opera conferen-
tiarului de romana de la Groningen. De aceea,
numarul scrierilor lui Culianu a fost artificial
umflat: din cele 40 de volume stiintifice, G.
Liiceanu indica doar 11 titluri de carti sti-
intifice la Eliade (cu trei volume aparute sub
un singur titlu: Histoire des croyances...),
iar la Culianu insira 9 titluri, dintre care doua
romane (,,nestiintifice”), din cele sapte ra-
mase unul fiind Dictionnaire des religions,
volum carear fi trebuit sa fie trecut la Mircea
Eliade asa cum indicase editorul francez
(Plon, Paris, 1990). Pe langa romanul din 1989
La collezione di smeraldi (8), Editura Huma-
nitas a sporit gramada si un alt roman neti-
parit la data aparitiei dictionarului la Plon (pe
1 aprilie 1990), trecut la p. 4 drept volum dupa
care s-a facut traducerea, ca sa nu mai a-
mintim si de faptul ca doua titluri mentionate
dubleaza aceeasi lucrare in franceza (Expe-
riences de I’extase) si in engleza.

Desigur, pentru gonflarea operei celui
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asasinat Tnainte de a-si da adevarata masura,
eraimperios necesar ca pecetea minciunii sa
se lateasca multiplicand lucrarile lui Culianu
si prin acel subterfugiu al prezentarii drept
carti diferite a aceleiasi teze de doctorat de
«troisieme cyclex» din 1980. Aparuta la Payot,
dupa insistentele lui Eliade, caruia editorul
Pidoux Payot i-a cerut sa scrie o prefata ,,con-
ditie sine qua non ca sa publice cartea” (V.
M. Eliade, Jurnal, 1 aug. 1984) cartea Expe-
riences de I’extase (Payot, Paris,1984, Prefata
de Mircea Eliade) a fost tradusa Th engleza
ntéi cu titlul Psychanodia (Leiden, 1983).
,»,Ma tot Intreb - scria Eliade pe 14 nov. 1980
- de ce Vermaseren tine mortis sa traduci
Experiences de I’extase Tn englezeste. Cei
ce o nteleg, o pot citi si in frantuzeste” (v.
Dialoguri intrerupte, 2004, p. 223).

,»Revizuita si adaugita”, aceeasi carte Ex-
periences de I’extase cu titlul schimbat n
Out-of-this World (SUA, 1991) a aparut la
obscura editurd Shambhala din Boston, unde
Culianu se mutase dupa ce a parasit Olanda.
Desi volumul scos de Payot fusese propus
spre traducere si publicare editurii universi-
tare de insusi Mircea Eliade imediat ce a pri-
mit cartea de la Culianu (v. scrisoarea lui Mir-
cea Eliade catre Culianu din 18 nov. 1984), el
n-a aparut la Editura Universitatii din Chi-
cago, pentru ca nu fusese acceptat, cum s-a
intdmplat cu Eros and Magic in the Renai-
sance (trad. Margaret Cook, 1987) oferit edi-
turii tot de faimosul profesor Eliade.

Dupa cum aflam din interviul lui Culianu
din februarie 1990 din Italia, ultima varianta
(Out-of-this World, 1991) a doctoratului de
troisieme cycle (Experiences de I’extase) ar
reprezenta ceva nou datorita modificarilor
aduse. Bazat pe aceasta precizare, Patapie-
vici s-a crezut Indreptatit sa scrie entuziast
despre ,,ultimul Culianu” (9) care ar fi fost
de-adreptul gigantic fata de ,,primul Culianu”
fara sa ia seama la o parere mai avizata despre
nereusita cartii cu titlul Out-of-this World
(Boston,1991). Tn aceasta privinta se pro-
nuntase inca din 1993 un prieten din tinerete
al lui Culianu, dupa ce cartea fusese tradusa
in italiana cu titlul | viaggi del’anima si pu-
blicata de editura comunista Mondadori
(Milano, 1991). Profesorul G. Cassadio a scris
ca aceasta ultima opera de sinteza a fost ,,una
delusione, di molto inferiore alla produzione
scientifica antecedente” (cf. G. Cassadio citat
de Ezio Albrile n studiul Diafane sovver-
sione din Rivista di Studi Indo-Mediteranei,
Anno 1/2011, e-journal ).

De fapt, in diversificarea operei sale sti-
intifice, dovedind o reala aplecare spre eru-
ditie, ca si in contributiile sale la cateva vo-
lume colective, Culianu a folosit cam acelasi
material din lucrarile pregatite pentru exa-




mene (v. Cuvantul de multumire care precede
volumul Psychanodia). Astfel ca din teza de
licenta de la Milano (1975) Intéi a aparutin
tiraj restrans volumul Iter in silvis. Saggi
scelti sulla gnosi e altri studi (Messina,
1981), apoi lucrarea de licenta a fost publicata
Tn 1985 la Roma (Gnosticismo e pensiero
moderno: Hans Jonas), pentru a fi mai de-
parte prelucrata sub forma volumului Ex-
periences de I’extase (doua capitole din
acest volum ,,sint deja cuprinse in volumul
Iter in silvis™ Ti spunea Culianu lui Handoca
pe 21 iulie 1981), dar si a doctoratului de stat
dinianuarie 1987, cu teza Recherches sur les
dualismes d’Occident. Analyse de leurs
principaux mythes, Lille-Theses, 1989), pu-
blicata n acelasi an si Tn traducere italiana (1
miti dei dualismi occidentali, 1989) apoi
retiparita in franceza la Paris cu titlul Les
gnoses dualistes d’Occident (Plon, 1990),
probabil dupa acceptarea publicarii de catre
Plon a volumului Mircea Eliade, Dictio-
nnaire des religions, la trei ani de lamoartea
lui Eliade. Desigur asemenea pritocire n-a
putut pacali decat pe nespecialisti, fiindca
specialistii i-au reprosat lui Culianu putina-
tatea lucrarilor proprii. Poate tocmai de aceea
(de doua decenii) editorii romani ai lui Culi-
anu se silesc sa-i tot umfle numarul de carti.

Sistemul propriu de lucru este mentionat
de loan P. Culianu cand scrie despre geneza
lucrarii Eros si magie. Cartea a fost publicata
n 1984 cu ajutorul lui Mircea Eliade la Flam-
marion (despre ea informatorul de Securitate
Sorin Antohi - vezi rev. ,,22” din 12 aug. 2008
-, in postfata traducerii romanesti din 1999,
p. 442 -, inventeaza o istorie fabuloasa cu o
asa-zisa ,,descoperire” a manuscrisului, des-
pre care in realitate Eliade i tot scrisese lui
Yves Bonnfoy, directorul editurii Flamma-
rion). Tot cu ajutorul academicianului Eliade
este tradusa la University of Chicago Press.
Volumul ar fi Tn linii mari prelucrarea tezei de
licenta de la Bucuresti din 1972 (Ficino i
platonismul in Renastere) pe care impreuna
cu doud lucrari de seminar din 1969 despre
G. Bruno le-a transpus in franceza prin 1979
dupa ce profesorul Cicerone Poghirc le adu-
sese din tara. Spre a umfla cat mai mult ,,pro-
ductia bibliografica” a lui Culianu, din ma-
terialele ramase dupa publicarea la Flam-
marion, Sorin Antohi a mai alcatuit inca o
culegere de texte cu titlul Jocari serio - sti-
inza si arta In gandirea Renagterii, tradusa
(cu bani de la buget) in engleza ca Mind
Games (Central European University,
Budapest, 2004).

Studiile despre gnoza din Iter in silvis.
Saggi scelti sulla gnosi e altri studi (Me-
ssina, 1981) apar Tnglobate si Tn volumul Ex-
perienge ale extazului, publicat la Payot in
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1984 tot cu sprijinul lui Eliade. Tot din cartea
de la Payot, vreo 30 de pagini, sub titlul
L’Ascension de I’ame dans les mysteres a et
hors des mysteres, au fost cuprinse si Tn lu-
crarea colectiva La soteriologia dei culti
orientali nell’Imperio romano (Leiden,
1982) ingrijita de Vermaseren. Cartea en-
glezeasca a lui Culianu aparuta la Leiden in
1983, cu titlul Psychanodia (enumerata de
Moshe Idel alaturi de Experiente ale exta-
zului, de ca si cum ar fi alta lucrare) este
varianta englezeasca a lucrarii de «troisieme
cycle» (Experienge ale extazului).
Prelucrareadiferitd a aceluiasi material pe
tema gnosticismului a constituit o adevarata
capcana pentru H. R. Patapievici, comentator
cu ifose de cunoscator avizat in multe, foarte
multe domenii, dar mai alesin filozofie. Drept
postfata la una din traducerile romanesti (cu
care prin succesive reeditari Nemira si Poli-
romul au umplut librariile post-decembriste),
Patapievici a publicat un studiu scolaresc
despre gandirea lui Culianu. Avansand ideea
cé loan Petru Culianu (prin cele scrise pentru
un examen sau altul si publicate cu sprijinul
lui Eliade) I-ar fi depasit, vezi Doamne, pe
faimosul Mircea Eliade (autor al unei opere
stiintifice apreciate pe tot mapamondul), fos-
tul fizician face eroarea sa creada ca ascen-
siunea sufletului si gnosticismul ar fi diferite
unade alta, cand (dupa Eliade) ascensiunea
sufletului reprezinta doctrina centrala a gnozei.
Fara a retine acest lucru pe care Eliadefl
scrisese intr-una din cele doua scurte prefete
la cartile lui Culianu din 1984, H. R. Patapievici
subliniaza cat poate el de apasat ca origi-
nalitatea celor scrise de Culianu despre as-
censiunea la cer a sufletului si modul genial
de a pune problema gnosticismului au re-
prezentat doua contributii majore ale lui loan
P. Culianu ca istoric al religiilor. Prin aceste
»inovatoare” doua contributii el I-ar fi lasat
cumultn urmape, idolul lui dinadolescenta”
(L. Volovici). Bucuros de 0 asemenea gasel-
nita, fara alte argumentari, Patapievici mai
scrie ca cele doua contributii geniale ale lui
Culianu, ar depasi cu mult demersul eliadesc.
Fata de asemenea pareri (manipulatoare
prin obsesiva lor repetare), ivite din tot soiul
de neputinte sau prin ,,comanda”, un simplu
comentariu pe site-ul Amazon aduce lucrurile
pe fagasul normal, oferind indirect impresia
unei lumi necoplesita pe de-a-ntregul de min-
ciuna. lata cescria ,,Alex” in marginea editiei
de buzunar a dictionarului (Mircea Eliade,
Dictionnaire des religions, Poche, 2000;
2003), unde apare trecut cu litere mari numele
lui Mircea Eliade si cu litere mai marunte
numele celui care a ingrijit volumul: ,,Mircea
Eliade nous gratifie, comme a son habitude
d’un chef d’oeuvre de recherche, de compa-
raisons, d’analyses qui permettent d’entrer
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dans I’intimité de nombreuses religions
méconnues, ainsi que d’avoir le regard on
ne peut plus objectif d’un expert en toutes
religions sur les grandes religions du livre,
avec lesquelles il est bien plus difficile de
prendre du recul. Si certaines analyses sont
parfois un peu courtes, ce dictionnaire est
pour moi une mine d’informations et un chef
d’oeuvre de précision” (17 iulie 2002).

Doar Tn spatiul fostei terori ideologice
comuniste, si al perseverentei manipulari in-
tru saltarea lui Culianu deasupra ,,celui mai
mare istoric al religiilor din secolul XX, go-
gomania de a separa gnosticismul de ascen-
siunea sufletului pentru a le considera doua
»catene tematice” diferite o gasim preluata
de la Patapievici de E. Iricinschi (din clientela
grupului Plesu-Liiceanu-Patapievici) Tn
postfata scrisa de el pentru volumul Experi-
enye ale extazului (Nemira, Bucuresti, 1998).

Cum am semnalat mai sus, Th prezentarea
autorilor Dictionarului religiilor, Editura
Humanitas aloca acelasi spatiu pentru Mir-
cea Eliade, membru a cinci Academii si pro-
fesor honoris cauza a zece Universitati, si
pentru I. P. Culianu (1950-1991), aflat la in-
ceputul carierei sale academice in calitate de
profesor de istoria religiilor, un Tnceput re-
tezat brutal, chiar Thainte de momentul titu-
larizarii Tn postul de profesor asociat de
istoria religiilor, intrucat cartea verde nu-i
iesise lui Culianu decat cu o luna Tnainte de
a fi asasinat (10).

Ca sa-| coboare cu de-a sila pe Mircea
Eliade (v. Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea
Eliade la 25 de ani de la moarte) la acelasi
nivel cu loan Petru Culianu care doar prin
demersurile lui Eliade a ajuns sa publice in
1984 la Flamarion si la Payot si sa tina ca
«visiting professor» doua conferinte la Chi-
cagoin primavara anului 1986, G. Liiceanu a
trebuit sa opereze masive amputari ale par-
cursului vietii academice a lui Mircea Eliade,
facandu-se ca «uita» distinctiile primite de
Mircea Eliade drept semn al aprecierii de care
se bucura Tn lumea academica occidentala
(v. Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade in
cyberspariu, inrev. ,,Arges”, iunie 2007).

Tn schimb, directorul Editurii Humanitas
«aranjeaza» cariera lui Culianu folosind in-
florituri stilistice ca sa escamoteze faptul ca
loan Petru Culianu a fost un istoric al religiilor
neluat Tn seama nici macar de mediul aca-
demic francez, unde si-a luat titlurile necesare
unui cariere universitare in acest domeniu.
Banalitatea unei licente din 5 nov. 1975 pe
tema gnosticismului (Milano, 1972-1975) este
preschimbata de Liiceanu in ,,primul doc-
torat”, trecuta fiind sub tacere angajarea in
Olanda ca asistent de romana (1976-1986), si
nscrierea (cu ajutorul lui Eliade) la doctorat
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in Franta. Sa nu apara niciunui cititor ca lui
Culianu, care scria Tn 1985 note catre Secu-
ritate despre Eliade (vezi vol. Mircea Eliade
n arhiva Securitarii, Ed. Mica Valahie, 2008,
p. 230-233), i-au trebuit trei ani s treaca hopul
«doctoratului de troisieme cycle» (trecut
intr-un an de Serban C. Andronescu), desi
pentru Culianu comisia fusese aranjata de
Eliade (presedintele Comisiei) sa fie din patru
profesori, trei favorabili candidatului (vezi
Dialoguri ntrerupte, Polirom, lasi, 2004).
Aici G. Liiceanu consemneaza ca ar fi fost
vorba de un al doilea doctorat.

Pentru ca n italiana licenta se spune
«dottorato», directorul Editurii Humanitas
nuvascriecil. P. Culianu si-a luat licenta la
Universitatea Catolica din Milano, ci ca si-a
luat «doctoratul», spre a putea mai incolo sa
noteze urmatoarea minciuna, anume ca in
1980 Culianu sustine un «nou» doctorat la
Sorbona (vezi Doamne, un al doilea doctorat)
cu acea lucrare despre experientele extatice.
Actreia minciuna e si mai gogonata fiindca il
,»salta” pe Culianu ,,profesor de romanistica
si de istoria religiilor”, cAnd acesta era un
simplu asistent de roméana la Groningen.

Dar apogeul minciunilor e atins fara in-
doiala odata cu afirmatia ca ,,dupa moartea
lui Mircea Eliade” i-ar fi urmat acestuia la
catedra, la Universitatea din Chicago, pe
cand Tnca nici nu-si trecuse doctoratul de
stat. Desigur, pentru cine are acces la noua
acceptiune propusa magiei din paginile des-
pre G. Bruno si la hermeneutica puterii din
studiul despre Religie si putere publicat de
psiho-sociologul Culianu Tntr-un volum co-
lectiv, parada mincinoasa de titluri apare de
prisos, fiindca ea nu sporeste valoarea unor
studii prin ele Insele valoroase, mai ales pen-
tru acei cititori care nu au acces la scrierile
eliadesti.

H. R. Patapievici repeta minciuna lui Ga-
briel Liiceanu, supralicitand ca doctoratul de
stat de la Sorbona, pe care Culianu I-ar fi tre-
cut, vezi Doamne, Tn 1980 (si nu Tn 1987, cum
s-aintdmplat in realitate) este «cel mai dificil
doctorat din lume». Or, daca s-ar face inven-
tarul tuturor intemnitatilor cu doctorate la
Sorbona aflati dupa gratii la vremea n care
generalul NKVD Boris Grumberg, alias Ni-
colschi/Nicolau, era tarul inchisorilor de pe
teritoriul ciuntit al tarii, s-ar vedea ca un astfel
de doctorat nu era oraritate in Romania.

Minciunile cu cele «trei doctorate» ale
lui Culianu, doua deja insirate, si al treileain
1987, si minciuna gogonata cu ,,urmasul lui
Eliade la catedra” apar repetate si rasrepetate
de mai bine de doua decenii Tn scopul precis
al modificarii perceptiei cu privire la Tnsem-
natatea istoricului religiilor Eliade comparativ
cu Tnsemnatatea culturala a profesorului de
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cauza acestei inflatii de minciuni repetate si
redistribuite in volume scoase de edituri
post-decembriste precum Humanitas, Po-
lirom si Nemira, minciuni difuzate chiar si prin
Editura Academiei care scoate o laudabila
serie de Studii de filozofie roméneasca, e
ruinata credibilitatea tuturor acestor edituri
cu pretentii.

Dupa H. R. Patapievici, opera in cinci vo-
lume a lui I. P. Culianu «bate mai departe
decét opera stiintifica in 40 de volume a lui
Mircea Eliade. Tn opinia sa de veleitar care-
si da bucuros cu parerea fara sa stie nici el
ce prostii Tnsira, Mircea Eliade ar fi rimas
,»un excelent istoric al religiilor din scoala
morfologica” in timp ce I. P. Culianu ar fi
yaltceva, si anume ceva mai mult, mai adanc
si cu bataie mai mare” (H. R. Patapievici).

Articolul despre «Experiences of
Ecstasy» (reprezentand un capitol tradus din
lucrarea de «troisieme cycle», cu acelati titlu,
n pregatire) pe care Eliade I-a dat Tn 1976
spre publicare n revista «History of reli-
gions» (fondata de el) nu I-a entuziasmat pe
Charles Long, pentru ca se baza pe eruditie
nuda si era lipsit de o interpretare personala
(v. scrisoarea lui Eliade din 6 febr. 1976). Tn
cartea Experiences de I’extase (Paris, 1984),
Culianu va adopta o interpretare a carei ori-
ginalitate stia ca va placea celor cirora se
straduia din rasputeri sa le faca totul pe plac.
El reduce complexitatea experientelor extatice
aflate Tn miezul gnozei regasind sistematic
modelul «iudaic» de ascensiune a sufletului.
O asemenea interpretare nestiintifica i atrage
replica savantului Eliade din prefata, ca tipul
de extaz pe care Culianu tine sa-l numeasca
«iudaic» putea fi numit mai degraba «babi-
lonian» pentru ca are de fapt «o origine babi-
loniana».

Dupa mai bine de patru ani, cu acea co-
misie de doctorat aranjata de Eliade sa fie
cat mai favorabila protejatului sau (v. Cores-
pondenta Mircea Eliade - Culianu, intitulata
«Dialoguri ntrerupte», Ed. Polirom, 2004), la
optani de la plecarea din tar3, I. P. Culianu a
trecut pe 17 iunie 1980 la Sorbona treapta
doctoratului de «troisieme cycle» fara de
care nu se putea inscrie la doctoratul de
stat, trecut in 1987, dupa moartea lui Eliade.
Teza «Experiente ale extazului» Tn care textul
este uneori supraincarcat prin citate prea
lungi (V. scrisorile lui Eliade din 8 martie 1979
si 21 martie 1979) Culianu o dedicase profe-
sorului Mircea Eliade.

Fara sa ia in nume de rau insistenta cu
care tanarul 1l tot inghiontea («stiu ca ideea
acestei carti nu va este tocmai agreabila,
Culianu, 18 sept 1984) sa dea apa la moara
calomniatorilor sai care, de mai bine de un
deceniu, trageau sforile sa nu cumva sa-i fie
decernat Premiul Nobel, Mircea Eliade i-a

aranjat lui Culianu publicarea lucrarii de
«troisieme cycle» la Payot. Numai cu ten-
tativa tanarului autor de a plasa editorului
francez o prefata scrisa de el (de Culianu) si
semnata cu numele lui Mircea Eliade, fai-
mosul profesor de la Chicago n-a fost de a-
cord («Imi pare rau ca a trebuit sa va obositi
cu prefata de la Payot. Eu speram ca versiu-
nea trimisa era conforma celor spuse de Dvs.»,
fi scrie Culianu lui Eliade pe 4 aprilie 1984).

De altfel, chiar titlul pus de Editura Po-
lirom (2004) corespondentei dintre cei doi -
publicata, ca si articolele de dictionar sem-
nate de Culianu impreuna cu Profesorul Po-
ghirc, in colectia ‘Biblioteca I. P. Culianu’,
cand tot atat de bine putea figura in colectia
‘Biblioteca Eliade’-, dezgroapa un proiect
de carte de interviuri (Dialoguri intrerupte)
ingropat de Eliade (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Mircea Eliade Tntr-o colaborare cu
bucluc), care a vazut cu intarziere (fiindca
Nnu vroia sa creada asa ceva) Ca nu opera sa
literara Tl pasiona pe Culianu, admiratorul lui
Elie Wiesel care scrisese fara jena ca in juma-
tatea de Ardeal oferita de Hitler ungurilor,
nu jandarmii unguri i-au prigonit pe evrei, ci
inexistentii «jandarmi romani».

Degeaba il sfatuise Eliade sa incerce sa-
si vada de lucrarile stiintifice si sa nu «scrie
lacomanda». Cand rasismul inrola, deambele
parti ale Cortinei de fier, combatanti ai san-
tajului cu antisemitismul, rasplatindu-i pe cei
fnrolati, tanarul Culianu se pare ca n-a rezistat
atractiei exercitata de cei puternici, aproape
atotputernici dupa infiintarea Securitatii Tn
1948. Cam n aceasta directie s-ar indrepta
gandul celui care afla (de la Culianu) de ac-
cesul pe care-l avusese in studentie de a citi
(din zorii zilei, cum Tsi va aminti Tn 1990 Tntr-
un interviu din Italia publicat Tn 2003 Tn
Revista,,22"), carti scoase din circulatia pu-
blica de catre paza ideologica din comunism.

Contrazisa de nota catre Securitate scrisa
de Culianu despre Eliade in 1985, varianta
yoficiala” (difuzata de Leon Volovici prin
revista GDS-ului condus de G. Liiceanu, vezi
,»,22” din 16 iulie 2007) a fost ca ,,discipolul”
Culianu ar fi refuzat ,,sa colaboreze cu Secu-
ritatea” si de aceea ar fi fost “ostracizat”. Tn
orice caz, era vorba de un soi unic de ,,0stra-
cizare”, aplicat in exclusivitate lui Culianu,
caruia i se recenzau cartile in reviste tiparite
in Romania comunista pentru strainatate (v.
recenzia lui Adrian Marino tradusa in engleza
pentru rev. ,,Ethnologica™) si caruia revista
Institutului de Istorie si Teorie Literara ,,G.
Calinescu” i publican 1985 un interviu luat
in Olanda de Andrei Oisteanu in anul 1984,
iar in 1986, aceeasi ,,Revista de istorie si te-
orie literara” i publica un articol comentat in
1988 de Sorin Antohi intr-o revista clujeana.
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Tn schimb, ostracizarea literatilor care se
impusesera n lumea culturald europeana si
ale caror carti erau premiate de Academia
Franceza, avea cu totul alte caracteristici. Ea
Tnsemna scoaterea operei lor din bibliotecile
publice, cenzurare si marginalizare cu inter-
dictia totala de a se face referire la numele
celui ostracizat. De exemplu, despre cartile
lui lon Omescu, ramas la Paris in anul in care
Culianu raméanean Italia, nu scria nimeniin
1987 in Anuarul Centrului de Stiinte Sociale
al Universitatii din lasi, cum scria informa-
torul Sorin Antohi despre informatorul
Culianu. Tn Romania sub teroare comunista
nu impresiona chiar pe nimeni ca era vorba
de volume valoroase, premiate de Academia
Franceza. Spre deosebire de Culianu, ale ca-
rui carti nu s-au putut impune n Franta, fi-
indca tiparirea la o editura mare este o con-
ditie necesara, dar nu si suficienta (cum se
spune in matematica), lon Omescu a fost
apreciat de mediul academic francez datorita
profunzimii si originalitatii studiilor sale des-
pre Shakespeare.

Caurmare a lecturilor sale de la cinci di-
mineata, studentul comunist I. P. Culianu si
uimea profesorii de la Bucuresti cu titluri de
carti nemaiauzite (v. lon Coja, Marele ma-
nipulator si asasinarea lui Culianu, Ceau-
sescu, lorga, Buc., 1999), descoperite de el
n acele imense depozite cu volume neca-
talogate, unde a putut patrunde prin ,,in-
gaduinta” cenzurii ideologice acordata la fel
de exclusiv, precum i-a fost si ,,ostracizarea”
de dupa stabilirea in Italia. Fiindca Tn ase-
menea depozite era cu mult mai greu de pa-
truns decét la cartile Fondului Special al
Bibliotecii Academiei (sau chiar la Fondul
Directorial al acesteia), unde tipariturile, erau
totusi catalogate. De Tnsasi existenta acelor
depozite de carti nu se stia probabil decét la
varful ierarhiei ideologice. La urma urmelor
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nsa, chiar dintr-o scrisoare a lui Culianu,
Mircea Eliade a putut sa-si dea seama cat a
ajuns de mutilata ideologic mintea unui tanar
dotat ce a fost un elev silitor si razbatator in
conditiile dure ale totalitarismului de stanga
supravegheat ideologic de Leonte Rautu.

Mircea Eliade, care traise Tn Bucurestiul
ocupat de nemti in primul razboi mondial,
trebuie sa se fi crucit citind opinia lui Culianu,
dupa care realizarea unitatii noastre nationale
dupa Razboiul din 1916-1919 nu s-a facut cu
jertfele armatei roméane ci ne-ar fi venit pe
tava, «dictata» dinafara, «dupa ce se inche-
iase de fapt pacea de la Buftea» (v. Culianu,
scrisoareadin 17 mai 1979).

Tniunie 1980, dupa ce a trecut «doctoratul
de troisieme cycle» cu acea comisie in care
a participat Eliade (presedinte), Michel
Meslin si Jacques Flamant cu care se vorbise
din timp (v. Dialoguri Tntrerupte, Ed. Po-
lirom, 2004), I. P. Culianu a trebuit sa insiste
n mod repetat ca Mircea Eliade sa-l convinga
pe Michel Meslin, agasat de arivismul lui
Culianu (11), sa-i conduca in continuare si
lucrarea pentru doctoratul de stat la Sorbona
(v scrisorile lui Culianu din 5 iulie 1980 si 25
sept. 1980 catre Mircea Eliade, in vol. Dia-
loguri intrerupte, Polirom, 2004). Dar au mai
fost necesari inca sapte ani pana sa-si treaca
doctoratul de stat (in 1987), tot cu o lucrare
despre mituri gnostice.

Fata de Mircea Eliade care avea docto-
ratul luat la 26 de ani, I.P Culianu, In ciuda
sprijinului permanent acordat de Eliade, nu
a reusit sa devina doctor decéat la 37 de ani.
Comparatia o face insusi Culianu scriind prin
anul in care Eliade scrisese ca ar fi ,,promi-
tator”: «la varsta mea, in zece ani Eliade pu-
blicase vreo douasprezece volume si cel pu-
tin cincisute de articole». Tn acelasi interval
de timp, el abia publicase in tiraj restrans o
culegere de articole dupa licenta cu U.
Bianchi pe tema gnozei (Iter in silvis. Saggi
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scelti sulla gnosi e altri studi, Messina,
1981), mai scrisese impreuna cu doi ita-lieni
un volum colectiv publicat la Torino (1981,
despre Religie si putere). lar la Assisi i apa-
ruse acea lucrare nereusita despre opera lui
Eliade, cu citate prea lungi si cu pagini slabe
despre alchimie (v. scrisoarea lui Eliade catre
Culianu din 3 mai 1977). Cartea nu a fost
apreciata de Eliade (apud. Cicerone Poghirc)
care, generos din fire, i Tngaduise lui Culianu
sa folosesca una din scrisorile sale pe post
de prefata. Dar editorului Payot, pentru tra-
ducerea franceza, Mircea Eliade i-a reco-
mandat monografia scrisa de Douglass Allen
(12) care aaparut la Paris in 1982. Modestul
volum al lui Culianu fusese tiparit in Italiain
1978, anul cand in Franta, Constantin Tacu
publica numarul din «Cahier de I’Herne» de-
dicat lui Mircea Eliade si cand volumul de
Entretiens avec Mircea Eliade al lui
Rocquet (L’Epreuve du Labyrinthe, Paris,
1978) se bucura de un foarte mare succes.

Tn cartea sa despre Eliade, spre regretul
lui I. P. Culianu, editura Tnlaturase paginile
cu un iz politic de factura incerta. Lucrarea,
ce purta amprenta tineretii autorului roman,
aparuse la doi ani dupa ce profesorul Leo
Lugarini de la Roma publicase o carte despre
tema sacrului la Mircea Eliade, care din 1975
devenise membru al Academiei Regale Bel-
giene, si chiar Tn 1976 era facut doctor hono-
ris cauza al Universitatii Sorbona.

Despre protejatul sau caruia Ti trimitea
bani Tn vremea studiilor de la Milano, Mircea
Eliade scria (catre Payot, pe 3 febr. 1983, in
scrisoarea prin care 1l delega pe Culianu sa-
i editeze cartile stiintifice dupa moartea sa)
cd ,,promite sa devina Tn circa zece ani” un
nume importantin istoria religiilor. In directia
pregatirii acestui viitor mergeau Tnsasi insis-
tentele lui Eliade din acei ani, la Flamarion
spre a-i convinge pe cei de la editura sa
publice Eros et magie a la Renaissance (Fla-
marion 1984) si la Payot, care conditionase
publicarea lui Culianu de prefata pe care sa
o scrie Eliade la Experiences de I’extase.

Tn primavara lui 1986, Eliade i-a aranjat
lui Culianu sa tina doua conferinte la Uni-
versitatea din Chicago. Dar s-a Tntdmplat sa
moara, asa ca doar din lumea celor drepti sa-
si mai fi putut el auzi protejatul cum compara
vrajitoarele din Evul mediu ajunse la anan-
ghie cu evreii prigoniti de rasistii din vremea
lui Hitler. Expunerea lui Culianu, lainceput
dezlanata prin abordarea cam lungita a unor
probleme de metodologie, tintea spre «demi-
tizarea» opiniei curente ca Inchizitia ar fi fost
cea care a ars pe rug vrajitoarele (conferinta
«Vrajitoarele la ananghie» a fost inclusa Tn
vol. I. P. Culianu, Eros si magie in Renastere,
Ed. Nemira, Bucuresti, 1999, pp 364-386).
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Solid ancorat in prejudecatile materialiste ale
lumii Tnchinatoare la zeul-ban, conferentiarul
a spus ca existenta vrajitoarelor e probata
de faptul ca exista persoane care cred ca pot
vraji: daca ele Tsi inchipuie ca exista, atunci
chiar exista. Cu astfel de subiecte, spre ghi-
nionul sau, Culianu a avut odata nesansa sa
fie in public la Chambery doua vrajitoare
adevarate, care l-au acuzat ci vorbeste de
lu-cruri pe care nu le stie. Din conferinta lui
Culianu tinuta pe 5 mai 1986 la Chicago se
poate banui de ce s-au suparat atunci acele
vrajitoare: fiindca vorbitorul nu credea in vra-
jitorie, negandu-le existenta.

In fine, la intrebarea daca a apucat Cu-
lianu sa devina un nume de referinta doar cu
ultima sa lucrare pentru doctoratul de stat
(necunoscuta de Eliade la data cand Ti pre-
vedea un viitor glorios), cei interesati nu vor
afla raspunsul de la Sorin Antohi, pentru care
ocarte ,,mult comentata la aparitie” (v. Post-
fata la Eros si magie, 1999, p. 452) inseamna
o recenzie scrisa (in comunism) de el insusi
lalasi, la trei ani dupa aparitia cartii, un text
inrev. ,Lupta” (de la Paris) si alte doua sem-
nalari Tn Italia scrise de prieteni dupa prin-
cipiul ,,eu despre tine, tu despre mine”. Nici
de la Liiceanu sau Patapievici nu vor aflaun
asemenea raspuns, ambii dispusi sa-| salte,
cum l-or sélta, pe Culianu deasupra lui Eliade.
Probabil nu se vor lamuri Tn respectiva pri-
vinta nici din lucrarile simpozionului de la
lerusalim «Religion of Magic and Magic of
religion» dedicat memoriei lui loan Petru Cu-
lianu si organizat de Universitatea Ebraica,
Centrul pentru studierea istoriei evreilor din
Roméniasi filiala Institutului Cultural Romén
aflata la Tel Aviv. In legatura cu aceastd mani-
festare de pretuire a lui Culianu peste hotare,
da totusi de gandit faptul ca ea s-a tinut In
2007, exactTn anul cand se Tmplineau 100 de
ani de la nasterea lui Mircea Eliade.

Note :

(1) Din cauza terorii dezlantuite de guvernul ma-
ghiar de ocupatie, 150.000 de roméni s-au refugiat
din Transilvania de Nord. Multi dintre cei rimasi
au fost aruncati in lagarele de la Satu Mare, Carei,
Targul Mures, Marghita, Someseni, Zalau, Pris-
cop-Landany si in Inchisorile din Cluj, Oradea,
Gherla, Sighet, Baia Mare, Sf. Gheorghe si din in-
teriorul Ungariei (Seghedin, Debretin, Budapesta,
Bekes-Csaba, etc). Masacrele, omorurile, schin-
giuirile cu scosul ochilor, zdrobitul membrelor,
batutul cuielor in spinare, spanzurare cu capul n
jos pina la pierderea mintilor, injungheri cu ba-
ioneta si aruncarea n celule pentru o moarte mai
lenta, macelarirea copiilor, femeilor si batrénilor,
masacrele Tn masa cu focuri de mitraliera au to-
talizat 19.040 de atrocitati In judetele Bihor
(3.598), Ciuc (538), Cluj (6.256), Maramures
(284), Mures (2.534), Nasaud (167), Odorhei
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(179), Satu Mare (1.216), Salaj (1.880), Somes
(1.623), Trei Scaune (765), toate petrecute intre
1 sept. 1940 si 15 mai 1941 (v. Teroarea hortysta
din Nord-Vestul Romaniei intre sept. 1940 si oct.
1944, Ed. Politica, Bucuresti, 1985 si Almanahul
Steaua, Cluj-Napoca, 1985). O vaga idee asupra
faradelegilor indreptate impotriva romanilor in
teritoriile Roméaniei administrate de etnicii ma-
ghiari (azi, n sec. XXI) se poate contura la citirea
interviului luat de scriitorul Corneliu Florea (/dr.
Dumitru Padeanu, autor al volumului Cine tulbura
linistea Transilvaniei, Ed. Aletheia, Bistrita, 2012)
Tnalt Preasfintiei Sale loan Selejean, arhiepiscop
al Episcopiei Covasnei si Harghitei, interviu pu-
blicat on-line de revista canadiana ,,Alternativa”
condusa de poetul Alexandru Tomescu.

(2)vezi Marin Nitescu, Sub zodia proletcultis-
mului, Buc., 1995, p. 126. In revista ,,contracul-
turii roménesti” (Serban C. Andronescu, A fost
Culianu ,,discipolul” lui Eliade?) istoricul comu-
nist Lucian Boia (mediatizat asiduu de fosta Ed.
,»Politica”) legitima activitatea sa de falsificare a
istoriei Romanilor Tn felul urmator: ,,istoria care a
fost este una, si istoria pe care o facem noi, sigur,
pornind de la istoria care a fost, dar privind-o din
perspectiva noastra, este alta” (vezi. Lucian Boia,
inrev.,,22”, Anul XII, Nr. 593, 10-16 iulie 2001).
(3) Dupa ce s-au debarasat de jurnalistul I.P. Cu-
lianu - devenit monarhist amenintat cu moartea
de un individ care la Drake Hotel i spusese Tn
aprilie 1991 ca ,,va fi omorat daca lucreaza cu re-
gele”, rege care incercase a face o0 vizita in Roménia
post-decembrista de unde fusese expulzat pe fon-
dul unei isterii ,anti-monarhice” sustinuta de
mass-media (vezi Tereza Culianu-Petrescu, in rev.
,»Observatorul Cultural”, nr. 87, 23 oct. 2001) -,
i-au ridicat apoi lui Culianu o statuie, stradu-
indu-se totodata a-l plasa n locul lui Eliade pe cel
asasinat in 21 mai 1991 la Chicago in pragul noii
sale cariere de istoric al religiilor la Facultatea de
Teologie unde Mircea Eliade predase trei decenii.
Dar Culianu mai fusese amenintat cu moartea si
ca urmare a articolelor sale impotriva neo-comu-
nismului post-decembrist din ,,revista de scandal
din New York Lumea libera romaneasca” (Ser-
ban C. Andronescu, A fost 1. P. Culianu ,,discipolul
lui Eliade™?), fapt pentru care sistase rubrica sa
Scoptofilia (gr. ,,placerea de a privi”) Inca din de-
cembrie 1990 (apud. Tereza Culianu-Petrescu).
Tn contrast cu opinia lui Serban C. Andronescu
(autor al unui volum istoric extrem de documentat
despre maresalul lon Antonescu: Glorie, adver-
sitate, infamie), referitoare la revista ,,Lumea libera
Roméneasca” (la care colaborasi VI. Tismaneanu,
fiul stalinistului care incercase reabilitarea Anei
Pauker), A. Oisteanu, nepotul lui Leonte Rautu,
scrie Tn 2011 ca revista din New York ar fi fost ,,0
publicatie foarte prestigioasa”. Aici Culianu a
publicat ,,articole virulente la adresa regimului neo-
comunist, proaspat instaurat in Roménia la Tnce-
putul anului 1990” (Andrei Oisteanu, rev. ,,22”,
Nr. 21, 17-23mai 2011, p.8).

(4)lata doar o parte dintre distinctiile academice
care i-au fost acordate faimosului Mircea Eliade:
«Sewell L. Avery Distinguished Service Profes-
sor» (1964); Membru al «American Academy of
Arts and Science» (11 mai 1966); Doctor Honoris
Causa al Universitatii din Yale (iunie 1966);
«Christian Culture Award Gold Medal for 1968»,
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Univ. Windsor (Canada); Doctor Honoris Causa
la Universitatea Nationala din La Plata (Argen-
tina), 1969; ,,Professor Extraordinario de la
Escuela de Estudios Orientales, 1969 (Univ. San
Salvador); Doctor Honoris Causa in Sacred Theo-
logy, Ripon College, 1969; Doctor Honoris Causa
of Humane Letters, Loyola University (Chicago);
Membru al Academiei Britanice (8 iulie 1970);
Doctor Honoris Causa in Science of Religion, Bos-
ton College (iunie 1971); Doctor Honoris Causa
of Law, La Satte College, Philadelphia (17 mai
1972); Doctor Honoris Causa of Humane Letters,
Oberlin College (21 mai 1972); Membru al Aca-
demiei Austriece de Stiinta, Viena (23 mai 1973);
Doctor Honoris Causa of Letters, Univ. of Lan-
caster (16 aug. 1975); Membru coresp. al Acade-
miei Regale Belgiene (sept 1975); Doctor Honoris
Causa al Univ. Sorbone (Paris, 14 febr.1976);
Membru al Acad. de Limba si literatura franceza,
Bruxelles (15 febr.1977); Membru al Academiei
Regale Belgiene (18 febr. 1977); Premiat de Aca-
demia franceza pentru «Istoria credintelor i ideilor
religioase», iunie 1977; Legiunea de onoare, Paris,
11 sept.1978, etc.

(5) Un rol important Tn micsorarea prin calom-
niere a lui Mircea Eliade l-a avut Editura Huma-
nitas care, desi face bani buni din vanzarea cartilor
lui Eliade, nu s-a sfiit sa publice stufosul dosar
(de genul celor confectionate de Securitate) cons-
truit din semi-adevaruri despre o asa-zisa ,,uitare”
a unei miscari politice interbelice Tn care Eliade
nu a fost niciodata inscris. Traducatoarea lui Li-
iceanu n franceza, autoarea acestui dosar politic
(aparut in Franta si imediat dupa aceea la fosta
Editura Politica), autoare care semna cu numele
de Alexandra Carreau (n.1966) pana sa fie recu-
noscuta de tatal sau si sa devina nepoata lui Phi-
lippe Laignel Lavastine (mare admirator al lui Eli-
ade pe care l-a cunoscut in 1946), s-a ,,maritat”
cu filosofia roméaneasca printr-o initiala casatorie
cu Emil Hurezeanu si prin ulterioare relatii cu
Mihnea Berindei, cu Liiceanu (de unde ,,iubirea”
pentru Noica, pus si el la zid, prin intermediul
Editurii Humanitas, de zeloasa traducitoare), si,
last but not the least, cu Nicolas Weill, un jurnalist
de la Le Monde (v. Jean-Claude Maurin, Trebuie
interzisi Eliade si Cioran? -in rev. Jurnalul literar,
noiembrie-dec. 2003, p. 13). Tn proiectata Enci-
clopedie on-line a Filosofiei Roméanesti coor-
donata de C. Ciocan (din clientela lui G. Liiceanu),
- a carei lista de filosofi este napadita de buruieni
asa-zis ,,marxiste” -, loan Petru Culianu este con-
siderat aavea 0 aceeasi valoare ca Mircea Florian,
Anton Dumitriu, Mircea Vulcanescu, Stefan Lu-
pascu, Camil Petrescu, loan Petrovici, toti acestia
aliniati alaturi de filosoful... Benjamin Fundoianu.
Tn schimb, Sergiu Al-George este ceva mai jos, cu
o fisa de filosof ,,semnificativ” proiectata a avea
3 pagini, fata de 3,5 pagini pentru ,,remarcabilii”
B. Fondane, Culianu si ceilalti filosofi pusi pe a-
ceeasi treapta cu cei doi.

(6) 1. P. Culianu s-a pretat la «atacul la comanda»,
a carui victima a fost Horia Stamatu (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, La centenarul poetului Horia
Stamatu, ciudagenii post-comuniste). Eliade si Vir-
gil lerunca au incercat fara succes sa opreasca
«executia» lui Horia Stamatu, care devenise «peri-
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culos» fiindca si-a dat seama ca «nici pe partea
nationald, nici pe partea internationala, nici unul
dintre magnatii acestor parti nu vroiau binele
Romaniei » (v. scrisoarea din 2 febr. 1974, pu-
blicatd In « Romania literara, 7 febr. 1996). Virgil
lerunca, Intr-o scrisoare din 1978 l-a rugat pe
Culianu sa renunte la publicarea articolului scris
Tmpotriva ganditorului poet, spunéndu-i clar ca
publicand articolul Tsi deconspira legaturile cu
Securitatea. loan Petru Culianu a publicat articolul
in revista scoasa de Sorin Alexandrescu
(International Journal of Romanian Studies, vol Il
1977-1980 aparuta efectiv Tn 1984), intrucat
«coman-da», ca orice comanda a unui superior,
trebuia sa fie Indeplinita. Dupa rationamentul lui
Virgil lerunca (dovedit corect in cazul lui Culianu),
s-ar putea presupune ca toti cei care dupa 1990
au refuzat sa publice REPLICA lui Horia Stamatu
(un text de peste 25 de pagini, aflat, de ex., Intre
scrisorile ramase de la poetul Alexandru Lungu,
si in arhiva lui Virgil lerunca intrata Tn posesia lui
G. Liiceanu precum si intre hartiile ramase de la
Paul Miron la Nicolae Florescu) si-ar fi ,,decon-
spirat” astfel relatiile lor cu Securitatea. Probabil
ca datorita unor comenzi ce nu puteau fi refuzate
a scris ,,turnatorul” Culianu Tn 1985 o nota infor-
mativa despre Mircea Eliade (vezi vol. Eliade in
arhiva Securitarii, Ed. Mica Valahie, 2008, p. 230-
233), introdusa inconstient in volum, datorita
anonimizarii ei.

(7) Din 1986, urmasa la catedra lui Mircea Eliade
a fost cea aleasa de Eliade sa-i fie secretara la al-
catuirea celor 16 volume de Enciclopedia religiilor
aparute in 1987.

(8) n opinia scriitorului Serban C. Andronescu,
Pergamentul diafan, publicat de I. P. Culianu in
Italia, ar fi fost un roman politist inspirat de Tn-
tdmplarile cheie din viata acestuia.

(9) ,,Ultimul Culianu” (Humanitas, 2010) ar fi,
dupa cum marturiseste Patapievici ,,si bilantul
sau personal”. Nu stiu cine ar putea decide (in
cunostintd de cauzad) daca - in afara ideii ca a
existat un ,,ultim” 1. P. Culianu, autor al ultimei
sale dezlanate productii, si alt Culianu Thaintea
acelei carti ,,probabilmente concepito dal Culianu
come lasciapassare” (Giovanni Casadio, Necro-
logio Culianu, Religioni&Societa, 8, 1993, p.85-
95) -, Patapievici a mai pus si ceva de la el pe
langa compilarea ideilor lui Culianu din acea carte
care (din nefericire) s-a nimerit sa fie ultima
(,»Subito dopo la sua morte /.../ venne pubblicato
I’'ultimo suo libri I VIAGGI DELL’ANIMA, Mi-
lano, 1991, un’opera di sintesi, una DELUSIONE,
di molto inferiore alla produzzione scientifica an-
tecedente”, Giovanni Casadio, Religioni&Societa,
8, 1993, p.85-95). Fiindca partea de asa-zisa ,,0ri-
ginalitate” prin care Patapievici ar scrie (vezi
Doamne) despre cartile nescrise ale lui Culianu n-
am auzit sa fi entuziasmat vreun cititor mai rasarit.
Accentul in Ultimul Culianu e pus pe ,,magicianul
care stie si are puterea sa controleze TOTUL”
(Patapievici), prin stiinta si tehnologie. De retinut
ar fi doua registre, al controlului si al manipularii,
excluse fiind celelalte registre din sfera umanului.
Magia ar fi o stiinta ivita dintr-o anume facultate
cognitiva botezata ,,sintetizator fantasmatic” care
produce harti ale mintii (cum sunt religiile), imagini,

reprezentari, viziuni si sisteme, precum si legatu-
rile dintre sisteme. Mintea (sau gandirea) functi-
oneaza si ea cu un set de premize si un set de re-
guli, cu care mai apoi genereaza sisteme. Modelul
generativ al sistemelor ar semana cu ramificatiile
unui arbore. Tn capitolul care ar fi trebuit sa impre-
sioneze prin originalitate, intitulat ,,Cartile ne-
scrise” (cap. 1V), Patapievici a omis din pacate sa
se ocupe si de nescrisa istorie a traditiei platonice,
amintita de Culianu la Radio BBC: ,,am dorit chiar
odata, sa scriu istoria Tntregii traditii platoniciene”
se lauda el pe unde Radio (Studii romanesti, I,
2009, p.229) chiar n anul cand luase doctoratul
de stat (la Lille? la Sorbona?), dupa zece ani de la
Inscriere. Daca Patapievici ar fi tratat si despre
gandirea lui I. P. Culianu din nescrisa istorie a tra-
ditiei platonice, poate volumul Ultimul Culianu
ar fi devenit Intr-adevar interesant. Caci povestea
cu principiile generative integrata in povestea cu
cheia universala pe care o ofera magia, asa cum e
povestita de Patapievici e chiar plicticoasa, pe
langa reusita paginilor similare din Eros si magie
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Despre Gabriel Lii-
ceanu si plagierea de tip inadequate paraphrase
la Patapievici).

Desigur, mai putin plicticoase la Patapievici (in-
capabil a-si trece pana in 2002 - vezi Who’s who
in Romania, Pegasus Press, Bucuresti, 2002, p.
491 -, acel doctorat In filozofie la care fusese
admis pe 15 oct.1990) sunt gogomaniile refe-
ritoare la gandirea faimosului Mircea Eliade, care
s-ar fi limitat la ,,ordonarea 1n clase morfologice”
(H. R. P). Supozitia ,limitarii” o lasam de-o parte
fiind prea din cale afara de naiva. Stupida este si
afirmatia ca Eliade ar fi ,,ordonat materialul”. Ase-
menea supozitie implica ideea de ordine, de ie-
rarhizare la un filozof al religiilor care a cucerit
admiratia lumii academice prin intuirea esentei
trairilor religioase, dincolo de orice ierarhizare a
lor, facand abstractie chiar de simpla ordonare a
ideilor si credintelor religioase pe ata timpului, ca
sa nu poata fi banuita ideea vreunui progres re-
ligios. La fel de nefericita ca ideea de ,,ordonarea a
materialului” este si presupozitia plasarii acestuia
n ,,clase morfologice”. Termenul de ,,morfologie”,
la Eliade are sensul de ,,forma”, de ,,model ori-
ginar” cam in felul cum folosea si filozoful Lucian
Blaga termenul de ,,forma” ca sa exprime ideea de
,.forma originara”. De aceea traducerea n engleza
a faimosului Tratat de istoria religiilor (Paris,
1949) a preferat termenul de ,,patterns”, de ,,mo-
dele” ce pac posibila intelegerea religiilor dupa
forma lor originara, care le reveleaza esenta. Astfel
se vadeste si marea eroare a lui Patapievici de a
nserian,,clase” niste ,,forme originare”. Demersul
eliadesc tine, n felul lui propriu, de fenomenologia
religiei, unde ,respectul pentru fapte, pentru do-
cument” (M. Eliade, 23 dec. 1942) nu cantoneaza
n descriptiv (vezi din corespondenta parerea lui
Eliade privitoare la unul din capitolele volumului
Experiense ale extazului dat spre publicare in rev.
,,History of Religions”) ci reprezinta punctul de
plecare pentru o hermeneutica ulterioara care
reveleaza sensuri greu de inteles Tntrucét se refera
la realitati ale sufletului si ale spiritului exprimate
printr-o gandire simbolica.

(10) Uciderea din 21 mai 1991 a lui I. P. Culianu
nu a fost nici pana azi elucidata de politia ameri-
cana. Dar discutiile abundent mediatizate Tn mar-

ginea unui asasin necunoscut, pe masura ce indica
mai cu vehementa fie pe securistii nationalisti, fie
pe legionari (sau pe securistii nationalisti drept
continuatori ai legionarilor) drept autori ai acestei
odioase crime nerezolvate, aduce din ce in ce mai
mult cu vehementa rusilor care la Nuerenberg voiau
sa puna pe seama hitleristilor masacrul de la Katin
facut de ei. Tereza Culianu crede ca vinovata ar fi
fost ,,0 fractiune scapata de sub control a vechii
Securitati roméane, asa cum opina gen. . Pacepa,
necontrazis de Virgil Magureanu. Dupa unele in-
formatii la executarea ordinului criminal dat din
Romaénia ar fi participat 6 oameni dintre care 2 s-
ar fi deplasat la Chicago” (V. ,,Observatorul Cul-
tural” 87/ 23 oct. 2001).

(11) Serban C. Andronescu (din 1969 exilat in
Franta), fata de Culianu care a avut nevoie de zece
ani ca sa-si treaca doctoratul de stat (din 1976
péna n ianuarie 1987), a trecut intr-un an doc-
toratul «de troisieme cycle» si in doi ani doctoratul
de stat la Sorbona; in 1971 el devenea «master of
Arts» la Brooklin College, New York; in 1973 Tsi
lua doctoratul de stat, PhD la City Univ, New
York. Cunoscandu-I personal ssi fiind impresionat
de arivismul lui Culianu care ,,cautand din ras-
puteri sa obtina o pozitie dominanta in societate
calca In picioare, ca orice ambitios marcant, tot ce
contravenea veleitatilor sale, de pilda traditiile stra-
mosesti ale tarii in care s-a nascut si a crescut”,
Serban C Andronescu a scris interesantul articol
A fost I.P. Culianu ,,discipolul lui Eliade”?,
exagerand pasiunea lui Culianu pentru vrajitorie
si pentru stiintele oculte, dar observand cu justete
ca viata lui I. P. Culianu ,,a fost mai apropiata de
aceea a unui erou de roman captivant decét a unui
savant” (op. cit.).

(12) Douglass Allen Ti spunea regretatului Gabriel
Stanescu Tntr-un interviu ca a scris ,,patru carti
despre lucrarile erudite ale lui Mircea Eliade” (vezi
rev. ,,Origini. Romanian Roots, vol. XIlII, no. 6-
7-8/ 132-133-134, June-July-August 2008, nu-
mirul dedicat lui Mircea Eliade, p. 98). In acea
discutie prilejuita de centenarul nasterii marelui
savant, Allen dezaproba pe cei care l-au acuzat
pe Eliade ca ar fi fost, vezi Doamne, ,,subiectiv”’
n ,,formularea parerii sale foarte complexe asupra
simbolismului religios” (ibid.). Tot n anul cente-
narului, la conferintele studentesti (Univ. of Texas,
Austin) despre America Latina, pe 3 febr. 2007,
studentul peruan Ulises Gonzales de la Lehman
College (N.Y) a sustinut o conferinta extrem de
interesanta (ulterior premiata) cu titlul Macondo
sagrado y profano. Presencia del piensamiento
de Mircea Eliade en el mundo de CIEN ANOS
DE SOLEDAD. Eseul lui U. Gonzales are, pe
langa multe alte calitati, si darul sa infirme acele
acuzatii de ,,subiectivism”. Intrucat grila de lectura
pe care o ofera rezultatele (surprinzator de juste)
la care a ajuns Eliade (in Mitul eternei Reintoarceri,
Paris,1949 in Tratatul de istoria religiilor, 1949,
n Imagini si simboluri, 1952 si In Sacrul si pro-
fanul,1957; in fr. 1965) usureaza in mod evident
ntelegerea faimosului roman Un veac de singu-
ratate. Analiza lui Ulises Gonzales (actualmente
profesor de spaniola la Lehman College) este cen-
trata pe folosirea conceptelor eliadesti de timp
ciclic si de spatii sacre, cu evidentierea timpului
sacru in cartea publicata de romancierul Garcia
Marquez n 1967.




Puiu RADUCAN

Imtre trecwt
s wiiter

Tn noaptea tuciurie cand luna a adormit
n post si nu se mai vede pic de cristal, iesTn
tinda sa-mi fac inventarul. Adun, scad,
impart. De Tnmultit nu Thmultesc ca nu am ce.
Corbii cu mustatile albe au Tnceput deja sa
ma cante, s ma numere, ba, m-au luat in evi-
dentele operative. Trezita din somn, luna iese
de dupa norul mare si sprijina cerul cu cornul
drept. Ciresii iernii Tsi croiesc vesminte, iar
Domnul trece Tn Procesul Verbal recoltele
anului in curs. lata ca noaptea se duce ca
dragostea! Ma gandeam, iubito, sa luam ba-
tranetea de ambele maini si s-o purtam cu
grija peste tot. Sa avem grija de ea. Sa fie co-
pilul nostru. Tntre trecut si viitor, sa ne ingri-
jim copilul. Dar, iata, trece batranetea pe Su-
sea. Ce amarata este! Scioapata. Tn sortul
prins Tn brdu nu mai are nimic. Basmaua de
pe cap stransa in jurul gatului este roasa de
timpuri, decolorata de vremuri. Parca are for-
ma de sapca ce-i protejeaza fata ridata de
frig dar si de ochii camenilor. Din frumusetea
de odinioara cand li plezneau tatele-n chingi,
a ajuns o epava trista si cocosata. Multi
spun: Eiii! Fosta-i lele cine-ai fost, acum nu
mai ai vreun rost. Merge Tncet cu pasi ragu-
siti, nu baga pe nimeni in seama. Fusta-i,
obosita si ea, atarna ntr-o parte. Vai! Cum se
mai purta odata! Si ce scurta mai era fusta
dumneaei! Acum merge dezlanat la vale,
avand n spinare un ilic, foarte vechi si el, de
fapt o pufoaica santiereasca ce si-a pierdut

Guardi - Piara San Marco

wivweuaies - Qodatelatic diamantine

manecile. Pe subilicul - pufoaica slinoasa -,
stau agdtate vre-o trei camasi, vechi si rupte
si ele. Totul este vechi si uzat pe aceasta ba-
trdnete. Zici ca este muma padurii. Urata
foarte. Cobor din tinda n curte, deschid poar-
tamica, ies in susa si merg dupa dansa. Niste
copii, niste tinerei, rad de batranete. Spun ca
este urata si incep s-o huiduie, s-o goneasca
din sat. - Ce-aveti, ma, cu ea? Nu vedeti ce
hodorogita este! Ce rau v-a facut, ma? Ce
tineri rai, imi spun! - Huooo! Huoooo! Fugi
baba draclui, fugi urata dracului ca te visam
lanoapte! Ce obraznicie! Ce obraznicie! Ce
lipsa de respect la tineretul asta fata de batra-
nete! Tmi spun asta mereu si ma apropii de ea
s-0 protejez de gura spurcatilor astora de ti-
neri. Ce tineret! Halal tineret! Nici un respect
fata de batranete! - Sarut mana, batranete! -
Sa traiesti, maica, sa traiesti! Mergea apasat
la vale, nici macar n-a intors capul catre mine.
Basmaua-i inclinata mult in fata parca era o
carma, parca-i arata directia. La vale. - Ce
faceti? De unde veniti? - Ei! Am coborat
dintr-un dud si m-am urcat pana-n Sudos, la
salcAmul aplecat sa-mi caut cainele, pe Ursei.
- Si unde mergeti acum? - La vale, maica, la
vale! Drumule dsta unde duce? - La Susa si
la biserica, mamae! Mergem pe aici! - Nu,
mama! Mai cobor o tara, mai cobor. Hai cu
mine ca lumea este rea!

Mi-am luat acum batranetea cu mine, o
port peste tot. Este a mea si am grija de ea.

Leonard lonuf UOICU
(Canada)

CUVANTUL
Cand spun ies lamunca
tara vreau dreptate
ma cutremur chibzuiesc
maridic
intineresc cand spun
Doamne
cand spun sunt puternic
mama Tmi accept
cer iertare cele destine
si stramosii
7i cinstesc cand spun
eu...
cand spun techem
tata pe tine.
DIMINEATA
Orasul este Tnca adormit
singur
pe strazi
ma pierd

intr-un labirint
de ipoteze nedemonstrate
si vise Tnorate.
Tu... ai un cogmar
n care eu...
erai traspirata
toata
dezbracata
aveai gura uscata
de mine Tnsetata.
Privind mai... departe
Soarele-si arata o parte.
Aferente...
doua tangente
unite in timp
eu sunt acelasi
iar tu
nu te schimbi.
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Motto: Sabin a reusit sa-1 fure nemuririi
niste semne (Ilie Purcaru, scriitor, jurnalist)

Despre marele pictor Sabin Bélasa, un
prieten apropiat, am dorit si scriu o carte
care sa cuprinda viata si activitatea sa cre-
atoare. Am stabilit de comun acord un plan
anume, despre care voi vorbi, mai tarziu, in
aceste randuri..., dar timpul nu a mai avut
rabdare si Dumnezeu a socotit de cuviinta
cé in Paradis, ca si Tn albastrul cel vesnic,
este nevoie de un pictor care s armonizeze,
n continuare, aceasta mirifica culoare.

Dar despre Sabin Bilasaam mai amintit
in memoriile mele publicate intr-o carte apa-
rutd in anul 2003, intr-un capitol pe care I-am
intitulat Tntalniri cu pictorul Sabin Balasa!

Au trecut de atunci zece ani, timp in care
pictorul ne-a parasit, plecand in nemurire.

Réndurile de fata se cuvin a fi constituite
drept omagiu pentru marea lui persoana si a
operei pe care ne-a lasat-o noud, ca moste-
nire precum 0 SCUMPA comoara pamanteasca.

Am discutat recent cu fiul sau, Tudor,
care mi-a spus ca intentioneaza sa intocmeas-
ca un album cu viata si opera tatalui sau,
fapt ce m-a bucurat. Totodat, i-am trimis mai
multe date, copii de pe lucrarile lui Sabin
Bilasa, aflate Tn proprietatea mea.

Cred ci si actiunea lui Tudor m-a deter-
minat sa grabesc scrierea acestor randuri de
fata.

*

Pictorul Sabin Balasa este unic Tn felul
sau. El picteaza numai ca el Tnsusi. Nu co-
piaza pe nimeni ci doar pe sine, atat in ceea
ce priveste stilul cat si Tn ceea ce priveste
culorile.

Culoarea predominanta si permanenta in
picturile sale este albastrul deschis care imita
cerul, minunatul nostru cer de totdeauna.

Figura centrala a pictorului este femeia,
aceea care ne este de-a pururi mama, sotie
sau fiica.

Peisajul pictorului este astral, uneori stra-
niu, dar si realitatile vietii nu lipsesc din com-
pozitiile sale.

* llie Purcaru- Almanah Flacara, 1981, pag. 21

Pe Sabin Bilasa 7l cunosc de o viata, dar
am devenit apropiati si prieteni in anul 1977,
cand a trebuit sa lucrez in Bucuresti. El a
fost absolvent al liceului Fratii Buzesti din
Craiova.

Locuiam pe strada Grigore Mora, nr. 2, si
eram cu locuinta mea la circa 400 de metri
distanta de atelierul sau de lucru din strada
Pangratti. Deseori, urcam la etaj, acolo unde
lucra permanent in liniste la tablourile sale.

Lafel, de multe ori Sabin Balasa venea la
mine acasa, unde luam masa, discutiile pre-
lungindu-se pana catre ziua.

Temele discutiilor erau diverse, pornind
de la cultura si literatura romaneasca la cea
universala, la pictura sa si aaltora, de lane-
cazurile tarii, la cele ale oamenilor, precum si
despre prietenia sincera a semenilor.

Sabin Bilasa a fost din totdeauna un om
liber, permanent un om liber. El a inteles mai
bine ca oricare altul ce inseamna libertatea
individuala absoluta.

Nu s-a putut suferi sa lucreze la stat sau
la o organizatie de profil. Aramas doar liber
profesionist, asa cum Ti placea sa-si spuna.
A ramas numai propriul sau stapan.

Este iubitor de poezie si de frumos. Este
indragostit de istorie si mai ales de marile
evenimente istorice ale tarii ca si de marii
barbati care au facut istorie.

Sabin Balasa prezinta un aloum
prietenului sau Petre Gigea si
primarului din Goicea - Dolj, lon
Petria (3 august 2007)

BALASH

5

Parerile si analizele sale sunt pertinente,
aprofundand lucrurile, inlaturand superficia-
litatea momentului.

Nu aavut niciodata un salariu sau un alt
venit permanent. Atréit din tablourile pe care
le-a vandut ocazional. Uneori aceasta i-a a-
dus satisfactii, dar in multe cazuri, cand van-
zarile au fost slabe, pictorul abia a putut sa-
s asigure existenta sa si a familiei sale.

El a fost i tata, dar si mama, pentru cei
doi copii ai sai, Tudor si Matei, pe care i-a
crescut cu grija parinteasca.

Laelacasa, in vizitele pe care i le-am facut,
pentru a petrece seri intelectuale, am discu-
tat cu acestia, luandu-le pulsul preocuparilor
si al framéantarilor lor. Desigur, lipsa mamei
era evidenta, dar Sabin a ficut tot ce i-a stat
n putinta ca aceasta sa fie pe cat posibil in-
laturata.

La un pahar de vin, baut cu masura, serile
cu Sabin au fost placute si memorabile.

Recitam versuri din clasicii nostri, din
cele mai cunoscute poezii scrise de Eminescu,
Octavian Goga, Lucian Blaga, Vacaresti sau
Cosbuc, ca si alti poeti intrati atunci Th me-
moria si inimile noastre.

Céntam romante sau melodii cunoscute,
care ne-au incantat copilaria si adolescenta.

Uneori, noi Tngineg, scriam versuri, nchi-
néandu-le unul, altuia.

Asa de exemplu, Tn seara zilei de 30 mai
1978, la mine acasa, in prezenta lui Sabin, am
scris pe loc un sonet pe care I-am intitulat Tn
seara aceea si pe care il redau in continuare;

Tn seara aceea caldd, cu romange,
Sfarsit de mai, tablou de primavara
Prietenia, fir de floare rara

Crestea spre pisc tot ignorand distansa,

Se Tmpleteau culori si ambianse

Tn inima ce-avea ca sd tresard

La slova scrisa a dragostei de rara,
Cu stramosesti virtugi si cu sperange.

Curgeau curate ganduri ca izvorul

—)
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Rostogolit Tn ape cristaline
Cand timpul se nastea,

Ca doruri omenesti sa ne aline
In calde inimi se nastea fiorull2
Tu, seara aceea, Sa nu o uiti Sabine!

Am semnat poezia si am datat-o 30 mai
1978, inméanandu-i hartia pe care asternusem
sonetul de mai sus. Mi-a ramas si mie o copie.

Tn volumul meu de versuri La poarta
vremii, care a vazut luminatiparului in anul
1998, deci 20 de ani mai trziu, aceasta poezie
apare la pagina 199, iar sub titlu sta scrisa
dedicatia: Lui Sabin Balasa.

La randul sau, Sabin Bilasa, pe un plic
mare, Tn care se ascundeau niste reproduceri
ale tablourilor sale, nu s-a lasat mai prejos si,
n acelasi timp cat eu scriam sonetul, el a
compus 0 poezie pe care a intitulat-o Lui
Petrica, cu dragoste.

O redau integral, spre a se vedea ca pic-
torul are un autentic talent in a scrie si ver-
suri:

Tn amintirea nopyilor din sate,

A licuricilor ramasi In gand,
Latratul céinilor cu voci barbate
Si a plopilor ce susoteau plapand,

Tn cautarea pasilor pe dealuri,
Pe vale, pe miriste, prin razoare,
La raul mic cu nisipoase maluri,
Tn amintirea dragilor izvoare,

A caselor batrane cu ogeacuri,
Poteci misterioase n artere

Mai curge din Tndepartate veacuri
Ce toarnd permanenta lor putere,

Tn amintirea unor mici, albastre
Umbre de nostalgici, vii copii,
Crescuyi printre mugcatele din glastre
Visand in fasa spuzei cu lipii,

Tnchin in faza ta aceste vagi
Imagini tescuite Tn tipar

Fiind si ele niste fiinge dragi
Ca cele smulse din satescul har.

A semnat Sabin si a scris data de 30 mai
1978.

Cred ca prietenul meu, Sabin, a uitat de
aceasta poezie a sa. Aavut prilejul sa-si amin-
teasca in anul 2003, cand a citit aceste ran-
duri, pentru ca originalul e la mine iar el nu
si-a facut copie.

Desigur, in discutia noastra, satul natal
era prezent ca 0 permanenta a existentei
noastre. Sabin era bucuros si a apreciat ca in
toate volumele mele in versuri, satul stramo-

sesc si taranii sunt cu prezenta lor ca un
veritabil remember al permanentei noastre
n viata si istorie.

*

Sabin Bilasa s-a nascut la 17 iunie 1932
n satul Dobriceni, din judetul Olt, si a dece-
dat la01 aprilie 2008, in Bucuresti, la varsta
de 75 de ani.

Tatal sau a fost preot, iar mama sa inva-
tatoare. Casa parinteasca se transformase
ntr-un interesant muzeu arheologic si etno-
grafic cu peste 3000 de piese, urmare preo-
cuparii acestei familii de intelectuali.

Afostelev al Liceului Frasii Buzesti din
Craiova, dupa care urmeaza Institutul de Arta
Nicolae Grigorescu din Bucuresti, pe carefl
absolva Tn anul 1955.

Mai tarziu, a urmat cursurile Academiei
de Limba si Cultura Italiana Siena (1965),
apoi, cursurile Academiei de Pictura din Pe-
rugia.

Tn perioada 1968-1978, a lucrat in orasul
lasi, de care s-a legat sufleteste, unde a rea-
lizat celebrele picturi din Sala Pasilor Pier-
duri a Ministrului Alexandru loan Cuza.

Lucrand un deceniu in oragul lasi, declara
cu umor ca este moldovean de origine oltean.

Aceste lucrari intrate in patrimoniul Mol-
dovei i-au adus celebritate prin tematica abor-
data dar mai ales prin valoarea lor artistica.

Poate ca aceasta legatura a facut ca, din
ziua de 5 aprilie 2008, s devina definitiv
moldovean, fiind inmormantat la cimitirul
Eternitatea din lasi.

Dar sa revenim la biografia celebrului
pictor.

Aducandu-si aminte de locurile copilariei,
el marturiseste ca satul a fost pentru starea
sa sufleteasca o adevarata academie.

Eu i-am admirat tablourile cu sinceritate,
fiind Incantat si sincer admirator, i-am impar-
tasit dragostea mea fata de iubirea sa nema-
surata pentru satul roméanesc.

Petre Gigea-Gorun admirand
sculpturain lut realizata de Sabin
Bilasa (Bucuresti, 3 august 2007)

Virgil Dumitrescu: Cuvantul Libertarii, Portretul
artistului la ora astrala. 17 iunie 1997, pag. 3
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De altfel, amandoi proveneam de la tar,
din doua sate oltenesti.

Eu eram nascut in comuna Goicea Mica
din sudul Olteniei, iar Sabin Tn comuna lancu
Jianu si anume dintr-un sat al acesteia, numit
Dobriceni, vestita localitate de olari.

La 17 iunie 1997,1n ziarul local al Olteniei
Cuvantul Libertarii, a acordat un interviu
interesant si sincer, cand implinise varsta de
65 de ani.

lata ce spunea Sabin Balasa atunci, la
ceas aniversar, cand a caracterizat satul un
univers mirific ce i-a imbogarit sufletul:

Imaginea satului, Tmi creeaza o mare
bucurie. Sunt convins ca satul a fost pentru
mine o academie adevarata, marea acade-
mie. Tn sat am putut vedea de la Tnceput
unele minuni. Tn marile orage, de pildd, nu
vezi cerul. Toate aceste lucruri primordiale
le-am intalnit in sat. Am intalnit si principii
de morala n inseles suprem, nu neaparat
morala proletara. Morala care se stabileste
intimp, laic aproape, este o morala de esenza® .

Tn ceea ce priveste imaginile picturilor
sale, optiunile sale au fost ca in pictura, cu-
loarea sa dominanta sa semene cu izvoarele,
aga cum i parvine de la o forfa nevazuta,
socotind ca sunt fenomenele misterioase ale
fiingei proprii. Nu eu ma comand pe mine.
Ar fi fost un fel de negare al lui Dumnezeu,
a legilor universale. Impresiile vin de un-
deva, navalesc, Tsi fac loc si trebuie sa le
lasi sa curga, precum viaza.

Elacrezut tot timpul ca a primit permanent
mesaje de undeva, si astfel a poetizat cosmo-
sul considerandu-se ca face parte din ca-
tegoria romanilor universali dintotdeauna.

A fost legat organic si a ramas constant
ancorat de culoarea albastra precum cea din
\oronet, considerand ca acest fapt Tn ceea
ce Tl priveste nu e vorba de o funcrie strict
decorativd, ci una abisalg, filosofica, psiho-
logica, poetica.

A marturisit dorinta sa de reforma si de
perspectiva a artei din tara noastra: Visul meu
cel mai mare a fost sa fac o Renastere a Ro-
maniei.

O viziune de patriot!
*

Pictorul are lucrari in muzee si colectii
private din Italia, Franta, Serbia, Germania,
SUA, Israel, Norvegia, Canada, Australia,
Romania, s.a.

Tn mod selectiv din lucrarile sale as cita:
Sunetul marii, Natura vie, Loc de poveste,
Calatorie galactiva, Zbor, Sarutul soa-
relui, Imperiul pierdut, Galaxia, Amintirea
oceanului, Migragia luminii, Calatorie Tn
timp s.a.

Personal am Tn colectia mea doua tablo-
uri: Femeia eterng, lzvorul vierii si Zbor spre
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stele, precum si patru schite pentru volumul
meu de versuri La poarta vremii.

Ca distinctii a primit Medalia de aur la
Concursul European de Pictura de la Pes-
cara, Italia (1965), Marele Premiu, Accade-
mico delle Nazioni si Statue of Victory,
Diploma de Maestro di Pittura Honoris
Causa, Salsomaggiore, Italia (1982), Doctor
Onorific, University Foundation, The Mar-
quis Giussepe Scilina, SUA (1988) s.a.

Figureaza in mai multe dictionare bio-
graficedin Franta, Italia, Anglia, SUA.

Este membru in UAPR si UCIN.

Fiind fiu de preot, Sabin Balasa, Intr-o
perioada tulbure a dosarelor nu era prea
agreat n cercurile oficiale. Dar pictorului,
liber si independent, acest fapt ii era indife-

rent. Eu, desi eram ministru de Finante, nu
m-am ferit niciodata si apar impreuna cu
Sabin in lume, sau sd ascund ca suntem prie-
teni si s3 ma tem de eventuale repercusiuni
din partea autoritatilor politice. Eu, dealtfel,
n lumea artistilor si a scriitorilor, aveam cei
mai apropiati oameni, impreuna cu ei, in mij-
locul lor, simtindu-ma excelent.

Tn legatura cu aceasta, Tn decembrie 1981,
mi s-a atras atentia de catre cel mai inalt for
de conducere, recomandandu-mi-se si alte
cercuri oficiale, unde m-as putea simti bine.

Eu, Tnsa, mi-am vazut de treburile mele ca
si Tnainte. Din minsi nu mi-am iesit

Am admirat mai multe tablouri ale lui

Sabin Balasa spunandu-i deschis parerea,
apreciind mai mult sau mai putin un tablou
sau altul, fara ca pictorul din el sa se supere.

Astfel, tabloul Razboi este dramatic Tn
care un trup omenesc se descompune. Este
extraordinar de reusit.

Un tablou pe care eu I-am admirat de fie-
care data, de altfel ca si sotia mea, ramanand
multe minute n fata lui, este intitulat Ceasor-
nicul si reprezinta un ceas n care semnele
orelor sunt reprezentate de 12 femei superb
realizate. O compozitie, exceptionala daca nu
chiar capodopera.

I-am spus:

- Sabine! Sa nu vinzi niciodata acest
tablou. El trebuie sa raméana al tau, aci in
sufragerie. Daca vreodata tu vei avea ne-
voie de bani, sa vii la mine fiindca te voi
imprumuta, numai ca tabloul acesta sa ra-
mana al tau si al urmagilor tai.

Sabin Bilasa s-a Tmbujorat la fata:

- 1ri mulpumesc din inima. Sper nsa sa
nu am nevoie de imprumutul tau. Voi fine
desigur seama, ca acest tablou sa raméana
al familiei.

Multe din tablourile lui Sabin Balasa
reprezinta un fel de animale preistorice, de-
mult disparute de pe paméant dar ele insa plac

Pe spatele tabloului, pe care 1l pastrez de
peste trei decenii, in sufrageria locuintei mele,
Sabin Balasa a scris: Prietenului meu Pe-
trica Gigea, cu prilejul zilei sale de nastere,
cu urarile mele sincere de sanatate si viaga
indelungata. Asemnat si a pus data: 31 mar-
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Sabin Bilasa Geneza - izvorul vietii

(Tn proprietate personala, Petre
Gigea-Gorun)

Pentru un volum de versuri, Th manuscris,
Sabin mi-a daruit cateva ilustratii excelente.
Acestea, n-au putut aparea decat in anul
1998, in volumul meu de versuri La poarta
vremii.

Desi eram ministru de Finante si eram
prieteni la catarama, Sabin Bilasa hu m-a
rugat niciodata nimic. Avea o demnitate a sa
si nu dorea ca Tn baza prieteniei noastre sa
beneficieze de-aceasta. Totusi, odata m-aru-
gat ca sa-l ajut la vama noastra care-i facea
anumite dificultati la un import-donatie, de
vopsele trimise din Italia si care 7i erau nece-
sare picturilor sale.

Nu facea politica si nu-i placea sa discute
despre aceasta. Dar, anumite nemultumiri
carese simteau n aer si in sufletele oamenilor,
mi le marturisea Tn mod deschis, ca un protest
omenesc.

Avea incredere Tn mine ca sa-si descarce
sufletul ca si cand ar fi vorbit cu sine.

Aceeasi incredere 0 avea si Tn sotia mea,
cu care se Tntretinea deseori Tn abordarea
diferitelor teme ale zilei. O respecta pentru

Sain Balasa: Razboiul

-+ f " =

“Anuly, nr. 2(42)/201

_ L ey |
la aproape toate expozitiile de pictura.
Ti lua apararea lui Sabin impotriva acelora
care ar fi incercat sa-i aduca critici nedrepte.

Mi-a povestit o discutie avuta cu Marin
Paraianu, care era directorul Arhivei Natio-
nale de Film si unde sotia mea era sef contabil
al acestei institutii. Trecand in revista diferite
personalitati Tn domeniul artei si culturii, a
venit vorba si despre Sabin Balasa. Pomenin-
du-i numele, sotia mea, i-a spus:

- Noi, respectiv familia mea, suntem
buni prieteni cu Sabin Balasa si cu copiii
lui. Ne facem vizite reciproce si-l apreciem
ca una din persoanele cumsecade, iar ca
pictor este de mare talent.

Directorul Arhivei Nationale de Film, care
avea un spirit critic dezvoltat, aproape fata
de toata lumea, i-a spus:

- Ce sa va spun eu, Doamna Gigea. Este
adevarat ca Sabin Balasa este un pictor
talentat, dar este deficitar in ceea ce pri-
veste caracterul.

Sotia mea a sarit ca arsa:

- Pe ce va bazasi cand spunesi acest
lucru? Tl cunoasteri? Asi lucrat cu el? Eu
nu am constatat lipsa de caracter. Din con-
tra, mie mi se pare un om admirabil, demn
si de cuvant.

- De unde-I cunosc? i-a replicat directorul.
Am lucrat impreund la A.C.1.N. aci, a trebuit
sa intervin energic ca sa opresc un scandal
de creatie n care principalul vinovat era
Sabin Balasa.

- Nu va cred, domnule director, a venit
imediat raspunsul. Orice mi-ari spune, eu
nu cred ca Sabin Balaga poate fi altfel decat
il cunosc eu, un gentleman.

Tn aceste conditii, Paraianu, a /isat-o
balta, trecand la o alta persoana supusa ti-
rului criticii sale. Sabin Balasa gasise in sotia
mea un aparator destoinic, fata de care ne-
induratorul director a trebuit sa cedeze. Este
subiectiv si rautacios.

Marturisesc ca eu sub acest aspect nu I-
am cunoscut pe Sabin. Este adevarat c3,
avand si 0 oarecare naivitate, poate usor ca-
dea Tn capcane pe care interlocutori sau re-
porteri de rea intentie i le intind cu Tntrebari
mestesugite la subiecte delicate.

M-am bucurat sincer, atunci cand la Mu-
zeul de Arta al Romaniei s-a organizat o ex-
pozitie de pictura omagiala Sabin Balasa,
carea tinut afisul doua luni de zile.

Cuacest prilej s-a tiparit un volum oma-
gial, cu principalele sale picturi. Lucrarile
murale de la Palatul Culturii din lasi, Tn care
figura luminoasa a poetului national Mihai
Eminescu este centrala si impunatoare sau
celei de la Hotelul Bucuresti din Capitala
dovedesc ca marele pictor se poate angaja

in lucrari de proportii.
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Tntr-o discutie pe care am avut-o cu Sa-
bin Balasa, 1-am stimulat Tn dorinta sa de a
realiza unele lucrari mari la liceul Frayii
Buzesti din Craiova, al carui elev a fost. Cred
cé ar fi o datorie a pictorului, dar conducerea
liceului n-a insistat Tn acest scop.

*

Desigur, tematica picturii este legata de
inspiratia pictorului, agsa cum s-a petrecut cu
majoritatea lucrarilor sale. Aapelat la modele,
mai ales femei, care au fost imortalizate Tn
tablouri devenite celebre.

Multe din lucrarile sale au fost achizitio-
nate si de unele institutii de arta si ministere.
Astfel, la Ambasada roména din Paris, se afla
cateva lucrari semnate de Sabin Balasa, ca si
la alte ambasade ale noastre.

Criticii de arta Ti sunt binevoitori recu-
noscandu-i valoarea picturilor sale. Dar eu
ag vrea sa redau cateva aprecieri ale unui
scriitor.

Tn articolul Sabin Balasa si lumea lui,
Ilie Purcaru 1l surprinde pe marele pictor al
cerurilor albastre Tn atelierul sau de lucru.
Autorul 1l numeste pictorul plasmuirilor
mistice si un ins al pamantului, pogoréator
dintr-un lung crang de tarani (de farani
carturari, Tn generayiile mai noi), care se
scoala de dimineayd, devreme.

Si mai departe: Picteaza aceasta lume
cu insistensa si cu rabdarea cu care se fa-
brica, sau se ara un camp, o cutie ramasda a
vesniciei.

Sau: El a venit cu aceasta lume a lui in-
tr-o vreme cand (ce departe pare astazi a-
ceasta vreme, dar ce aproape este inca de
noi!) ramasesem, mai exact spus fusesem
reintorsi la constrangerea unui prag foarte
jos, nivelator si uniformizator al oricaror
cutezanye, chiar si infime.

lar Tn Tncheiere: Sabin a reusit demult
sa-i fure nemuririi niste semne.!

[ sa i

Sabin Balasa da explicatii laun
tablou admirat de Petre Gigea-
Gorun (Bucuresti, 3 august 2007)

! Petre Gigea-Gorun: Amintiri despre scriitori i
alsi oameni de cultura, Fundatia Scrisul Romanesc,
Craiova, 2003,

Tntr-o discutie, Sabin Bilasa mi-a spus:
- Auzi Petrica, eu sunt un om liber. Pic-
tez ce vreau, cum Tmi place mie. Dar nevoile
vieyii m-au obligat sa lucrez si la comanda,
pe baza de contract. Eu nu am si nu am
avut niciodata un salariu lunar. Si atunci
ce safac? Vine unu’ si zice: fa-mi portretul.
Eu i-1 fac. Vine un reprezentant al unui mi-
nister sau al unei institurii si-mi spune: fa-
mi un tablou cu cutare tema. Eu ce sa fac?
Sa-l resping? Dar eu nu am alte surse de
venituri, asa ca execut comanda ce mi se
face. Bineinzeles ca toata viaza mea m-am
ferit sa fac compromisuri. Alte surse de veni-
turi decét pictura, eu nu am avut i nu am.

Eu cred ca din acest punct de vedere,
Sabin Balasa trebuie Tnteles. Mai ales eu care
7i sunt prieten si 7l cunosc Tndeaproape.

Unii rauvoitori au criticat faptul ca Sabin
Bilasa, printre alte tablouri a pictat si por-
tretul lui Nicolae Ceausescu, cand era pre-
sedinte al Romaniei.

Tn Evenimentul Zilei s-a scris cu titlu mare
ca S-a stins Sabin Balasa, pictorul ceausis-
tilor’2.

Sabin Balasa, vorbind despre o pictura
care Tl infatisa pe Nicolae Ceausescu, a dat
replica: Ceea ce stifi Dumneavoastrd, nu este
un portret al lui Ceaugsescu, este un Sabin
Balasa. L-am pictat pe Nicolae Ceausescu
cum am vrut eu, chiar daca am riscat.

Redau ceea ce Tmi spusese Tntr-o convor-
bire: Eu n-am avut salariu. Am trgit din van-
zarea tablourilor. La mine au venit repre-
zentanyi ai Gospodariei de Partid si au co-
mandat tablouri, dand ca tema Ceaugsescu.
lar eu am pictat ce-au cerut ei, platind ta-
blourile. Nu a fost un impuls sau o inifiativa
de-a mea, aga cum au facut alfii.

Sabin Balasa era un apolitic, cu vederi
liberale si demacratice.

*

Opera lui Sabin Balasa este apreciata in
intreaga lume, iar valoarea tablourilor sale
se ridica la cote Tnalte. Are o opera ampla
care cuprinde si creatia sa cinematografica,
care a fost rasplatita cu unele premii inter-
nationale.

Sabin Balasa are o activitate creatoare
complexa, avand filme de pictura animata,
picturi murale, tablouri prezentate in expozitii
personale, opera scrisa prin realizarea unor
romane si numeroase articole si versuri pen-
tru presa scrisa, apreciate si rasplatite cu pre-
mii i distinctii.

Este autor si realizator pentru 12 filme de
pictura animata, primite cu interes atat pe
plan national cat si international, dintre care:
Picatura (1966), Orasul (1967), Valul (1968),
Pasarea Phoenix (1968), Fascinarie (1969),
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Tntoarcere in viitor (1971), Galaxia (1973),
Oda (1975), Exodul spre luming (1979).

Desigur, picturile murale ocupa un rol
importantin creatia sa, fiind capodopere prin
valoarea artistica si mesajul transmis care vor
ramane peste timp n constiinta camenilor.

Astfel, la Universitatea Alexandru loan
Cuza din lasi, unde a pictat un deceniu, se
afla 17 picturi murale, de o deosebita frumu-
sete, ca o simfonie a iubirii, a patriotismului
si dragostei de Tara si de cultura sa, a filoso-
fiei timpului si vietii, a dragostei fata de oa-
meni. Cele 17 picturi murale sunt asezate pe
osuprafata de 270 metri patrati, astfel: Aspi-
rasie (380/546 cm), Omagiu Tntemeietorilor
(372/471 cm), Amfiteatru (452/400 cm), Ge-
nerarii (452/379 cm), Triumful vierii (420/249
cm), Dezastrul atomic (420/249 cm), lcar
(422/248 cm), Prometeu (417/247 cm), Exodul
spre luming (416/247 cm), Stefan cel Mare
(419/250 cm), Moldova (430/265 cm), Lu-
ceafarul - triptic (429/267 cm, 430/267 cm,
431/269 cm), Legenda Mesterului Manole
(432/268 cm), Nunta Cosmica (431/268 cm),
Legenda Dochiei (429/268 cm), Strabunii
(433/268 cm), Galaxia lubirii (1080/466 cm).

La Universitatea Dunarea de Jos din Ga-
lati, artistul a realizat doua picturi murale,
intitulate Razboinicii si Hora.

De mentionat ca pictura Razboinicii a
fost initial aflata la Muzeul Militar Central
din Bucuresti si care a fost pusa la dispozitia
artistilor la demolarea muzeului, lucrarea fiind
mutata si apoi restaurata pe noul amplasa-
ment de catre Sabin Balasa.

Alte picturi murale realizate de marele
artist au fost: Nunta Cosmica (Mioriza), re-
alizata pe un perete interior al Hotelului
Bucuresti, doua picturi murale la Agricola
International, Bacau.

La Academia de Studii Economice din
Bucuresti, au fost realizate doua picturi mu-
rale de mare frumusete, intitulate Geneza si
Feerie.

Sabin Balasa langa cartile lui
Petre Gigea-Gorun, oferite de
autor (Bucuresti, 3 august 2007)

De mentionat ca a realizat si alte picturi
murale, aflate in resedinte particulare printre
care si la locuinta omului de afaceri Irinel
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Columbeanu, din Bucuresti.

Tablourile sale au nceput sa fie cunos-
cute si apreciate atat in tara cat si In strai-
natate. Valoarea lor a crescut de la 0 zi la alta.

Culoarea albastra a picturilor sale a in-
ceput sa surprinda si sa placa la oameni, la
colectionarii si iubitorii de pictura.

Sabin Balasa a avut prilejul sa participe
la 11 expozitii personale organizate la Roma,
Stockholm, Kerkera (Grecia), Moscova, Isra-
el, Bucuresti si lasi. Tn 1978 si 1980 la Roma,
Tn 1982 la Stockholm, Tn 1982 la Bucuresti,
Muzeul National de Arta, in 1985 la Kerkera
(Grecia), in 1988 la Moscova,_Thilisi si alte
capitale ale statelor fostei URSS, in 1992 la
Bucuresti, Tn 1994 n Israel, Tn 2000 la Bucu-
resti, World Trade Center, in 2002, la lasi,
Univ. Al. I. Cuza, Tn 2005 la Bucuresti.

Tnanii 80, au fost organizate mai multe
expozitii ale sale, perioada fertila Tn creatia
sa dar si una favorabila vanzarii de tablouri
casi alte lucrari de arta.

Eu Tndeplineam n perioada 1981-1986,
functia de ministru de Finante si am asigurat,
prin buget, in fiecare an, 0 suma importanta
folosita de ministere, institutii publice, mu-
zee, case de cultura pentru achizitii de lucrari
de pictura, de sculptura si alte opere de cre-
atie, si care au ornat sili si Tncaperi, rimase
n patrimoniul acestora, pana astazi.

Am socotit, atunci, ca toti creatorii din
diferite ramuri trebuie sprijiniti n achizitio-
narea lucrarilor lor cu aceste fonduri buge-
tare, intruct persoanele particulare nu aveau
posibilitati financiare de a cumpara opere de
arta.

Mi-am exprimat bucuria sa vad la multe
ambasade romanesti din unele tari, unde in
salile de protocol erau picturi printre care si
ale lui Sabin Balasa.

Cénd am Tndeplinit functia de ambasador
extraordinar si plenipotentiar al Roméniei la
Paris si la UNESCO, aveam in dotarea insti-
tutiei doua tablouri cu semnatura lui Sabin
Bilasa.

Afost o perioada de inflorire si de incura-
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jare a creatorilor, timp Tn care s-au ridicat si
statui impresionate in diferite localitati ale
tarii.

Sabin Bilasa are si 0 opera scrisa, fiind
atras de literatura, avand talent si dragoste
fata de cuvantul scris.

Cele trei romane publicate, sunt dovezi
ale acestei nobile preocupari: Degertul
Albastru (1996), Exodul spre Luming (2002),
Democrayie in Oglinzi (2006).

Sabin Bilasa a avut amabilitatea sa-mi
ofere cate un exemplar, pe care a semnat ama-
bile dedicatii prietenesti.

Pe cartea sa Degertul albastru a scris:
Pentru prietenul meu Petrica Gigea si pen-
tru familia lui, sa-i poarte noroc, cu drag.

Am extras din cartea sa ultima pagina (nr.
381) unde scrie sfarsit pe care scrie:

Acum pricep de ce ochii cainilor ne privesc

asa de rugatori.

De ce unele vietari se strang in jurul nostru

nedumerite.

De ce delfinii ne cauta, ne salveaza i ne

iarta.

De ce toate din jurul nostru ne iarta!

Acum pricep de ce iarba vine atat de iubi-

toare spre noi si ne sopteste neinzelesuri

in taing!

Cine are memorie mai mare ca iarba?

Toate ne stiu: doar noi le-am uitat pe ele!
*

Suntem fiecare in parte un vis si 0
nascocire a materiei; dar tori la un loc
suntem plamada unei singure iubiri.

Salvarea noastra nu este posibila decét
in Tntregime.

Daca omenirea va reusi sa asigure
existenya si libertatea majoritdrii.

Si doar unul, un singur copil va zbiera
de singuratate si foame ntr-un pustiu,

Atunci,

Ei, atunci eu va spun:

Ca totul se va degira ca u ciorap vechi.
Omenirea va cadea din nou Tn bezna. Siva
fi nevoitg, fie s-oiade las capat, fie sa dispara.

Asa cum nici n-a fost!
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GOODBYE

De vanzare mi-e moartea,
cugetam cu mintea natanga
de camatar.

Cand voi pleca

spre locul siut doar de tei,

toti fratii mei de condei,

(oh, parca-i si vad cum Tn hohote)
n urma mea or sa planga,

dar de invidie, din fierea batrana,
si nu a durere dand semn,

ca sacatura secaturilor

intra-n literatura romana

prin Magna Cum Laude - freamat
al tuturor padurilor -

laureat al crucii de lemn!

VISUL ROMANULUI
STRAIN

Cum visul poate de noapte sa se-agate
turnand untdelemn
Tn candela soarelui?

Eram acasa

si de pe deal bisericuta de lemn
a coborat si m-a luat in brate,
camama... Si mi-azis,

dar parca nu erain vis:

“Menind la apusul soarelui,
pranzeste-ti lumina de seara;
Nu te teme de moartea cea mica,
peste ea te Tnvat cum se zboara.
Dormi putin, sa n-ai frica,

nici suspin, nici durere,

c-asa-i de Paste, acasa, la tara;
se doarme intai,

apoi te trezesti sa mergi la-nviere.
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Dan Mireea Cipariy, Tralan 1, Cogovel:

[ahalaua de azi pe miine”

Auzisem odata, cum poetii-
si alearga-mpreuna cuvintele,
pana ce cu gratie ele ori se-nfa-
losesc de fac saltul sublim de la
marginea atmosferei vorbirii
drept in poezie, ori lesina de nu
mai susura decat sangele albas-
tru prin ele si atunci sunt bune
de tapet in loc de carpeta cu ,,Ra-
pireadin Serai”. Auzisem, dar mi-
a fost dat sa si vad, ca-ntr-o melo-
drama scrasnita la un acordeon
pe fundalul unor tumbe multi-
colore adunate din venele mari
bulevarde unde tresalta sampa-
nia de soi, ori din vinisoarele
stradutelor cu vinisor saraca-
cios.

Dan Mircea Cipariu, de noua-
zecist ce e, a purces impreuna cu
bunicul, care de optzecist ce e,
de-aia, Traian T. Cosovei, la o fa-
rd de seaman nastrusnicie, cand
au luat la preumblat si pe urma la
vopsit ,,Mahalaua de azi pe
maine”. Ce e interesant, ca mai
tanarul Dan apare mai batran sa-
cait decat mai batranul zglobiu
bunic Traian. Cumar fi ,,cantec
de altadat”: ,,stiam toate preturile
latap la halba / numele chelneri-
lor numele damelor cu palarii /
uit-asa te lipesti de nostalgii // ...
/I daca esti poet pe-amandoua le
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eme traite
Dan Mircea Cipariv §
Trian T, Cosovei

La un chestionar despre tineretea fara batranete,

se poate raspunde cum ca
N-au avut mama si tata bani de alt vis

iubesti / lumea lucrurilor / lumea
iluziilor / pe-améandoua le iubesti
/Il daca esti poet / decupeaza pul-
surile / daca esti poet / pe-aman-
doua le iubesti”. (Dan Mircea
Cipariu- pag.47). Aceasta in timp
ce, un ,,.Bad boy” zice pe scurta-
tura: ,,Eu sunt baiatul cel rau care
apus - in sfarsit - mana pe chibri-
turile casei. / Sunt cel cu nasul
bagat Tn punga de somnifere a
familiei, / cel care hraneste cu zi-
are vechi pasarile orasului - /
sunt cel care lasa robinetele des-
chise, luminile aprinse, sertarele
smulse (...).” (Traian T. Cosoveli
- pag. 62).

Tn poezia lui Dan Mircea Ci-
pariu, amintirile sunt ridicate la
rangul de nimfe si se unduie in
aburi ademenitori peste toata in-
crengatura unei realitati care e
searbada, Thghesuita intr-o cara-
pace dizgratioasa: ,,ghereta cu
amintiri / pe vatra luminoasa /
unde poti cumpara salvarile cu
apostoli / ale domnului comsa /
unde poti sorbi in tihna / coniacul
glazurat cu dame si patefoanele
/ domnului georgescu // sunt
multi vecini / cu moartea ca o pa-
padie / la butoniera / dar si mai
multi care sfasie / sacii tristetii //
doar la ghereta cu amintiri / mai
pulseaza alcoolul si viata / doar
la ghereta / seducatoarea nimfeta
/azilei /mareanima”. ( Dan Mir-
cea Cipariu - pag. 27).

Poetul cel inca tanar Tsi adul-
meca atent proprii sai pasi, Tsi
identifica reperele amprentate de
el, ca niste geamanduri in pre-
umblarea idilica dincolo de sim-

planumaratoare a zilelor, aanilor:
»vezi instalatia aia din care ies
numai idei / acolo e baia purifi-
catoare de sminteala de bei / vezi
acolo e luminoasa vatra / insta-
latii de semne mantra/ iar baiatul
lui scrie despre valoarea cica po-
ezie/ baiatul lui are valoare / ba
sticla cu duhuri si cranii oare /
de mic copil de cand a gandit /
baiatul lui Tn instalatii a trait //
dar poate sa existe asa baiat / dar
poate sa existe asa baiat” (Dan
Mircea Cipariu - ,,repere despre
baiatul lui” - pag. 36).
Constientizarea maturitatii e
suficient de brutala pentru a te
pune pe ganduri ca e vorba chiar
de maturitate: ,,in bodega de la
gara/ la Maragesti / viata nedu-
merita amara / oare traiesti / a-
proape de ora patru / dimineata
are sange de varza / trecatorii de
peaici au omoplatii / din saci de
varza / si peste rugaciuni zvac-
nesc / globule de varza // in po-
mul vietii din gara / la Marasesti
/ globule de varza amara / oare tra-
iesti” (Dan Mircea Cipariu - ,,psi-
hoza cu pomul vietii” - pag. 31).
E bine ca Dan Mircea Cipariu
isi aminteste de prieteni, de Tm-
pintenatele clipe petrecute impre-
una, care stau acum ca histe con-
tragreutati la niste vremuri scar-
taite: ,,nici nu stii ce bine mi-a
facut poemul tau / mi-a indulcit
neuronul tu care studiezi cum
moare ideea / si cuvintele de su-
ferinta ale iubitelor // de la polul
nord // la noi macaralele ridica
fumigene de viata mic burgheza
/ tra peste incantatiile noastre

tra peste nelinisti / s-au informa-
tizat sirul berzelor din copilarie /
si rasariturile cu EA (...)” (Dan
Mircea Cipariu - ,irizate tube-
roze” - lui Bogdan O. Popescu -
pag. 29).

Poetul confrate cel oarecum
batran, si nu prea, nu poate lasa
la o parte portia de absurd pe care
i-a servit-o viata, Intr-atat incat
pe furis ar vrea sa se mai incran-
ceneze o data cu ea, chiar daca
peisajul pe care i-l ofera e unul
strident, brrr, infricosator: ,,Vreau
sa lucrez pentru tine, viata / pla-
tita din valize vechi, de carton,
cu scrumbii. / Vreau, pentru tine,
sa port ochelari fumurii / de
agent. // Pentru tine as vrea sa
fluier un intreg regiment/ de ani
adunati ca la carte, parte in parte
/ cu masinaria umana care a visat
decenii verzi pe pereti / Agnita-
Botorca, Bumbesti-Livezeni - iata
calea. // Vreau sa lucrez sub aco-
perire / pentru tine, viata care m-
ai invatat abecedarul cu tarna-
copul - sa-mi gasesc prin cartiere
de piatra pustiite de amintiri/ tre-
cutul si calea. // Frumoase vre-
muri de ceasuri pustiite de timp:
/rasuna valea... / valea, roiul, ca-
reala, batistele fluturand la aero-
port - / vreau sa traiesc Tn numele
tau, viata deimport!” (Traian T.
Cosovei - ,,Loteria americana”
- pag. 60).

Greu de crezut ca pe Traian
T. Cosovei, la cat de nezdrunci-
nata i e incrancenarea, 1l poate
ajunge o exemplara nostalgie:
,»,Cei din camerade alaturi au a-
dormit de mult. / Tn sfarsit, pai-
nea, cutitul sunt si ele pe masa. /
Pentru ei toti ag putea acum sa
deschid robinetele casei. //
Noaptea e deasa. Tu, dragostea
mea, ai sa descifrezi ani de zile
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firul acestui poem. /.../ Pe zid sunt
ultimele fotografii de familie. Cu-
rand, / chibriturile se vor stinge,
curand i voi uita pe toti. / Pe zid
sunt urme adanci/ ale celui care
s-a tarat Thaintea mea la fereas-
tra. / Daca dai tencuiala deoparte,
mai poti gasi acolo semnele lui
de adio. // Dar n-am fost eu acela
care pleaca - nu eu / am asezat
acolo painea, cutitul. / N-am stins
chibritul pe scara, n-am plans la
perete, / n-am intrebat: / Eu n
numele cui tai aceasta bucata de
paine?/ Euin locul cui am trait?”
(Traian T. Cosovei - ,,Cutitul si
painea” - pag. 72).

As zice ca Traian T. Cosovei,
in ,,Copilul absentei”, omoara
nemurirea cu barda, nici vorba
de vreo clipa in plus fata de asta
ncurcata, haotica viata, aproape
cd gata traita: ,,Am luat anticon-
ceptionale pana am omorét co-
pilul din mine. N-am timp sa mai
astept pe la ceasuri: / n-am timp,
n-am vechime / si nici rabdarea
deascrie pezid cu litere de plumb
/ lipsa de timp, tanguirea dupa
imbratisari, nici sa descriu / cu
luare aminte mersul pe doua ca-
rari. / Sunt omul care a invatat sa
mestece scari, lifturi si tonoma-
te...” (pag. 64).

Dar dorul de mai departe,
poate intr-un altfel de mers al lu-
crurilor, nu se lasa asteptat: ,.(...)

asta si aia; vreau sa vad pe sub
fuste de vorbe, prin valul lui Ma-
ya / vreau sa vad cum se sparge
n vaiete Niagara, / necunoscu-
tul, intunericul, lumina / printre
spite de roti / hotii de vise si tal-
harii de nopti / vreau sa vad pana
la capat, vreau sa vad de deo-
chi... // ,Oare de ce am ochi?”.
(Traian T. Cosovei - ,,Vedere la
amiaza” - pag. 74).

Am incercat sa inteleg cum
ar fi sa stai la acelasi foc din soba
cu bunicul i sa asculti povesti,
pe care tu sa nu le spui mai de-
parte, pe motiv ca liber ti-e gan-
dul sa-ti construiesti propriile
tale povesti. Printr-oextrapolare,
ce are sau n-are optzecismul cu
nouazecismul... Cand doi poeti
se dovedesc a fi din generatii se-
parate doar ca varsta si desigur
candrazneald, iar ei ti spun de
faptacelasi lucru, cum ca viata e
acea cumplit de involburata mare
de nelinisti, doar miscarea valu-
rilor e resimtita mereu pe alte frec-
vente, devine clar ca exista o sin-
guré viata pe care o traim noi toti,
dar o reflectam ca separate o-
glinzi, mereu si mereu altfel. Po-
ezia e Tnsasi mareatd, una sin-
gura, aceea care te duce in patria
cu cuiburi de Tntelesuri, fiecare
gasindu-1 pe al lui, fiecare dintre
aceia careau destula indrazneala
sa-| caute.

Vreau sa vad si cealalta viata /

E iarna

Eiarna
Vesnica
In sufletele semenilor mei.

Gheata

E ca la Polul Nord,
Zapada —

Cat distanta

Dintre pamant si cer.

E un vant naprasnic,
Viscol neincetat,
Eiarna

Vesnica...

lar visele sunt ale noastre.
Timp

E un trup

Si 0 absenta,

Dupa care se iveste
Olinie

Tntre doua poteci
De pe munte.

E untimpin care
Cerul lucreaza
Intaina...

Raméne

Carandurile

Scrise cu penita de argint
Pe un colt al inimii
Saurmeze

Poemul.

Carti fictive

Carti fictive

\or fi aruncate

Peste mormantul
Romancierului

Pictat de un corb alb,
lubitor.

Ogirafa

Vaavea grija

Cafilele acelea

Sa nu ajunga prea departe
De soarta.

A trecut

Atrecut pe aici
Marea roata.
Multi erau de fata
Si multi astri

S-au minunat.

Fanfara
A cantat,
Atrecut raul,

A cantat.

Era noaptea ori dimineata
In zori.

Omul cu scheletul Tn
dulap

Omul

Cu propriul schelet
In dulap

Se plimba in voie,
Isi face loc,

Dand din coate.

Vreasaajunga...

Sigur, are el
Un plan
Pentru ceilalti.

Cai ceresti, noaptea

Cai ceresti

Trec noaptea
Peste pamanturile
Satului.

Larau,

Se opresc,

Se adapa,

Improasca, stropindu-se
Intre ei,

Necheaza.

Ti cheam3 acolo
Pe ceilalti cai
Ai lumii...
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Tn cuprinsul cartii Parale-
lismvizionar, de Marinela
Preoteasa, Editura CuArt, Sla-
tina, 2012, cititorul va desco-
peri arta cuvantului care trans-
mite un mesaj autentic obser-
vat si cules din tabloul de
viata: ,,Realitate si Viziune”,
,Privire in treacat si Urma
ramasa’in Timp”, ,,Viata si
Moarte”, ,, Trup-si-Suflet si
Suflet-fara-Trup”, ,lubire si
Gelozie”, ,,Gand si Cuvant”,
JInger si Poet”, ,,Cer si
Pamant”, ,,Bine si Rau” etc.

Cartea este marcata de trei
puncte semnificative: titlul:
»Paralelism vizionar”, dedicatie:
,,Medalion Marin Sorescu” si
,Desteapta-te Romane!” -
Imnul de Stat al Romaniei, pe
pagina de nceput.

Desi poezia oferita de Mari-
nela Preoteasa Tn volumul
»Paralelism vizionar” te poate
trimite cu gandul la o creatie
ncifrata, primul locin care
trebuie sa cauti cheia descifrarii
este titlul. Congtienta fiind de
aparitia acestei false impresii,
autoarea ,,a ascuns cheia chiar

Porllsm vioner
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n glastra cu flori de la usa de
intrare”. Mai ales pentru ,,mu-
ritorul de rand”, care mereu va
fi tentat sa creada ca gaseste
secrete despre autor in scrierile
sale. Spune Marinela Preoteasa
n poezia ,,Magazinul poeti-
lor”, p. 49: ,,Fiecare avem ma-
gazinul nostru cu piese de
schimb! / Usa lui e pazita de
ingeri / si poate nu se va des-
chide niciodata usa / pentru
muritorul de rand”.

Marinela Preoteasa cunoas-
te atat puterea cuvantului cat si
importanta asezarii lui in creatia
literara. Poezia ei indeamna la
meditatie filozofica, vizionara,
ladistinctia dintre privire, gan-
dire si exprimare in cuvinte
scrise: ,,Cuvinte blande, cu
ochii mari si intrebatori / au
ndpadit buzunarele calato-
rilor,... / cu ochii lor vinerii
privesc trotuarele / mai pedep-
site si mai neglijate caele!... /
Se pare ca nu e chiar aga de
rau sa fii cuvant! / posi coche-
ta cu o aripa de inger / si
atunci sa te rii: privesti lumea,
de sus, /nu de alta, dar nu mai
stii sa cobori! / Oricum, si
daca o faci, pe cont propriu, /
o faci doar o data: la ultimul
zbor.” (Razboiul pe aripi de
ngeri, p. 48)

Uneori mesajul pare dur,
rece ca un sloi de gheata, insa,
asa, nca neslefuit, are o putere
de transmitere semnificativa si
aparte: ,,Marginala privire la-
sata pentru o seara, / pe bu-
zele mele ochii tai cantau / un
joc fecund si 0 ora de iubire
totala; / femei dezbracate ie-
seau din umbra lor / in spatele
tau - rénd, / si cadeau n ge-

nunchi sa se roage / sa las
gandul tau si jocul si ochiul /
si trupul tau uzat, ponosit / sa
plec la bragul meu cu norocul
/ si departe gandul de-a te fi-
ntalnit /o seara, o ord, o viata
de frig.”” (Miraj, p. 36)

Experientele vietii, medita-
tia, viziunea, iar pana laurma
puterea acceptarii a toate aces-
tea, duc la convingerea ca viata
»his-adat”, ,culegileeicu
tot”, iar puterea asupra vietii
nu o detine decat datatorul,
adica Dumnezeu: ,,Viaza isi
joaca sotronul foarte linistita /
naintea fiecarei nasteri, /
Tnaintea fiecarui deces, / dupa
fiecare nastere / si dupa
fiecare deces! / Fiecare
patratel [ are istoria sa, /
poarta cate un nume / si un
pronume, / numai ea, viara /
le recunoaste / si le stie
directia; / intr-o zi sotronul va
fi jucat; / viasa isi va juca ,,pa-
tratele” / numai dupa legea ei,
/ Tsi cunoaste foarte bine
lectia / fara s-o repete vre-
odata! / nu-mai tu visezi / sa o
iei mereu de la capat! (Tu
visezi sa o iei mereu de la ca-
pat, p. 39).

Si exemple multe ar curge,
nsa, din respect pentru fiecare
cititor, unicat in felul lui, mai re-
dau o singura poezie: ,,Peste
poveste, / in liniste, / a crescut
iarba / secole, astrii necunos-
cuyi / au rascolit universul /
dupa semingele ierbii: / peste
toate / crestem noi si cuvantul,
/ ca doi prieteni, / ca doi dus-
mani, / muscand din aceeasi zi
/ daruita /de Dumnezeu, / tola-
ni¢i / pe iarba Raiului”’. (Mus-
cand din aceeasi zi, p. 45)
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...Cuilustratii din CESARE RIPA - Della
novissima iconologia (Padova, 1625) -, cea
de-a 18-a carte semnata de vulcanicul poet
Theodor Rapan te lasa mut ca o catedrala
gotica al carei prag abia I-ai trecut. Te stri-
veste, parca, prin raceala de gheata a zidu-
rilor sale uriesesti, prin peretii de statura
titanic, dar goi, in care spiritul imperial nu
te mangaie, ci urla de-ti sparge timpanele su-
fletului, cerandu-ti supusenie totala, deloc
cracnire si niciodata speranta ca te vei inalta
spreinfinirea Trinitatii Divine. Doar lumina,
filtrata prin vitralii fastuos policrome, pare
sa-si ceara, Tnaintea orelor vesperale, iertare
pentru grandoarea constructiei ce sfideaza
omul - armonietinzand spre mantuire, Numar
de Aur n care Dumnezeu si-a intiparit Masu-
ra Sa, ca unica teogonie si filozofie de viata.

De grosimea Bibliei de la Bucuresti
(1688) a lui Serban Cantacuzino (tiparita sub
domnia lui Constantin Brancoveanu), a mo-
numentalelor istorii literare scrise de G. Ca-
linescu, Francesco de Sanctis, Pierre de Bois-
defre, Fritz Martini, lon Rotaru, Nicolae Ma-
nolescu ori a The Oxford Dictionary of
English Proverb -, albumul liric FiinD. 365
+ 1 Iconosonete este girat de Editura SemnE
din Bucuresti, care i-a imprimat lui Theodor
Rapan, anterior, alte zece volume.

Daca Tn Dansul inorogului, subintitulat
Elogiul Melanholiei, din 2010 (volum ilustrat
cu picturi de Aurora-Speranta Cernitu),
Theodor Rapan frapeaza prin frenezia zbo-
rurilor lirice In zarile unor tardmuri cu ecouri
legendare, dar si printr-un dezarmant parfum
levantin -, Tn noua sa Tntreprindere literara
poetul cu obérsii teleormanene, in comuna
Balaci (nascut in 1954 - lulie 4, cand nord-

Theodor R
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THEODOR RAPAN

americanii Tsi aniverseaza Ziua Nationala),
se dedulceste la spiritul romantios si ludic al
truverilor provensali/ trubadurilor francezi,
care au inventat sonetul acum vreo 700-800
deani.

Nu ne indoim cé prolificul scriitor Theo-
dor Rapan a fost atat de Tnsetat de cunoas-
terea antecesorilor acestei specii lirice cu
forma fixa, incat si-a Tnsusit cele mai impor-
tante reguli ale respectarii canoanelor celor
14 versuri. El a optat, in imensa majoritate a
sonetelor sale, pentru formulaa doua catrene
avand rima imbrétisata: abba// baab/, urmate
de doua tertine (rima libera, variata: cdc// ded
ori: ccd// eed) - In forma sa clasica/ , regulata”/
italieneasca, numita si petrarchista.

Spre finalul uriesescului album (lunile a
Xl-asi a Xll-a), Theodor Rapan exerseaza si
forma botezata de istoricii literari ca fiind
»heregulata”/ englezeasca/ shakespeareana:
trei catrene avand rime alternative (diferite
in fiecare catren) si un distih.

Nu stim din ce motive nu si-a asumat si
varianta sonetelor in care tertinele preced
catrenele, definite ca sonete inversate.
Acestea au fost ilustrate, destul de recent,
la modul excelent, in literatura roméana, de
Nicolae Grigore Marasanu (n. in 1937, co-
muna Marasu, judetul Braila), care a publicat,
la Editura Grai i Suflet-Cultura Nagionala,
n 2008, volumul Imparele, structura sone-
telor sale fiind una specifica: trei tertine si
un pentastih (3+3+3+5). Cu usoare ecouri
din poezia diafana a unor lon Barbu, Leonid
Dimov si Dan Botta, sonetistul brailean (multi
ani redactor la celebrul hebdomadar Fla-
cara) nu se da Tn laturi de a introduce note
clar polemice: ,,Cand sexoscribi fonf-ludici
dau buzna in poem/ Eu, de raman ncalte
sfinxul hirsut, boem, / Tresar cand metafizici
si logosuri se schimba./ Vrefi sa virez? Da-
mi, Darling, mantia mov-cristala,/ Md chea-
ma la 0 nunta o lume din astrala!”.

*

Tn volumul cu titlul aparent bland, dar Tn
realitate incitant: FiinD. 365+1 Iconosonete,
Theodor Rapan nu-si propune sa iasa in evi-
denta prin note polemice si nici prin euritmii
de dragul sonoritatilor suav-lascive, ci - In-

“AnuL, . 2(42)/201

vesmantat Tn carapacea sonora a ,,hainelor”
din metal, purtate de cavalerii medievali, gata
de turniruri imprevizibile, nsa predispusi la
refugii racoroase de serenade n toiul zilei
orisubclar de Luna - pleaca temerar in lunga
,Cruciada” de intemeiere a cate unui sonet
pentru fiecare zi aanului: 365, la care alipete,
n final, Sonetul bisect.

Trimitdnd, cat se poate de limpede, prin
titlu, la filozoful fiintei: Heidegger, noul nos-
tru sonetist Tsi structureaza barosanul volum
n 12 cicluri, numele lunilor fiind transcrise
dupa calendarul popular, nu dupa cel gre-
gorian. Asadar, truver FiinD Tn zori de secol
XXI, Theodor Rapan Tsi intituleaza cele 12
cicluri lirice astfel: 1. Gerar. Taina /auntrului;
Il. Faurar. Camaga lui Nessus; I11. Martisor.
Scrisori din Amalthea; IV. Prier. Pascalia;
V. Florar. Sonete In aqua forte; VI. Ciresar.
Lacrimi de basileu; VII: Cuptor. Ars amandi;
VIII. Gustar. Fructul oprit; IX. Rapciune.
Lampa lui Aladin; X. Brumarel. Orb in lu-
ming; XI. Brumar. Evlavii; XII. Undrea.
Acatistul iubirii.

Precizam ca, Tn 1986, volumul sau Privind
n ochii patriei, publicat la exigenta Editura
Cartea Romaneasca, I-a avut ca redactor pe
neintrecutul editor Mircea Ciobanu, iar pre-
zentarea de pe coperta a patra a fost semnata
de Nichita Stanescu. Alaturi de Gheorghe
Tomozei, acelasi Nichita Stanescu a vegheat
din tarii, In 1991, volumul Hotarul de foc,
publicat de Theodor Rapan la Editura Europa
din Craiova.

lustrat cu gravuri din anul 1625 de Ce-
sare Ripa, ce par descinse dintr-o lume ezo-
terica, nrudita cu aceea a cartilor de tarot,
volumul FiinD are camoto un citatdin marele
Nichita Stanescu: ,,M-am trezit fiind, voi
atipi nefiind!”. Asertiunea lui Nichita este
unade liber-cugetator, deoarece - in gandirea
crestind - moartea nu este decat un prag,
urmat de nasterea n cer, nu de trecerea in-
nefiinta (concept al celor ce nu cred in Dum-
nezeu).

Fascinat de Victor Eftimiu (n. 24 ianuarie
1889), ,,cu 0 neegalata performanta in sonet”
- apreciaza lon Lazu, bazandu-se pe volumul

)




\nulV, i, 2(42)/2014°
| . ey ¥ )
> 2

din 1966 al acestuia: 701 sonete -, dar pe
care ,,Tudor George (n.n. Ahoe) il invidia
sincer pentru imensul numar de sonete si Tsi
jura’in barba, la propriu, sa scrie nu 700, ci
exact o mie si unul de sonete” -, Theodor
Rapan si-a conceput cartea avand, daca nu
pe masa, cel putin Tn subconstient, anto-
logicul Credo al lui Eftimiu, care incepe cu
acest catren: ,,Sonetul este-un leu culcat pe
labe,/ E uraganul ce pandeste valul,/ Nu-i
flutur grayios, ca madrigalul,/ Ci forfa-nca-
tusata in silabe...”.

Altfel, nu credem ¢4, la distanta de aproa-
pe 90 de ani, Theodor Rapan ar fi avut teme-
ritatea sa se ia la tranta cu cea mai dificila si
complexa forma fixa a speciei lirice, scriind in
prima strofa din Sonetul | (precedat de gra-
vura Abondanza, flancata de doua coloane
ale Abundengei urcand spre ceruri): ,,Fiind
ecou nespuselor cuvinte/ Port gand smerit
de Tnzauat iubirea,/ Pohtirea ochiului a-
duce stirea:/ Ah, gura sufletului nu ma min-
te!”. Varog sa retineti ca primul cuvant aster-
nut pe hartie, Tn acest album, coincide cu
acela care da titlul cartii: FiinD...

Fiind ecou sacrelor Necuvinte - poate
caar fi caligrafiat Nichita Stanescu...

Tndemnului din strofa a doua a poemei
Sonetul este-un leu... (din culegerea Sone-
tele iubirilor defuncte, 1925), pe care Victor
Eftimiu 1l adreseaza discipolilor/ epigonilor:
,.Imi ceri un sfat?... Evita teatralul/ Tn ritmul
sau; sa nu pui rime slabe -/ Cizelator, alege-
le nababe,/ Catrenelor sa le-ntaresti fina-
lul.”” -, Theodor Rapan se Tncumeta a-i ras-
punde astfel: ,,Dor nepereche-mi mistuie
simyirea,/ Zarzarii iernii Tsi croiesc vesmin-
te/ Si ma-nlumin strafulgerdnd morminte/
Cu masti de ierburi miruindu-mi firea.”.

Tn cele dous tertine din finalul artei sale
poetice, Victor Eftimiu devine cvasi-senten-
tios: ,,Sa fie cald sonetul - dar vesméantu-i/

o o { f a5 {

R

Sa-l fauresti din cea mai rece forma:/ Sa-|
reincepi - de cate ori Tl mantui...// Si-oricat
ar fi de grea aceasta norma,/ Si-oricat ar fi
de greu deznodamantu-i,/ Sa nu se vada
munca ta enorma!”.

latd acum care-s tertinele corespondente
din volumul lui Theodor Rapan: ,,Plansu-m-
au iambii? Corbii scurma-n Luna/ Cu ghea-
ra-ndurerata si nebuna/ Sub primele silabe
translucide.// Si scriu sonet dupa sonet intr-
una/ Sperénd ca lacrima, doar ea, strabu-
na/ Va-nmuguri tacerea ce ucide...”.

Rimelor destul de ,,nababe” ale lui Victor
Eftimiu: labe-silabe-slabe-nababe, valul-
madrigalul-teatralul-finalul, vesmantu-i-
mantui- deznodmantu-i, respectiv, forma-
normd-enormd, Theodor Rapan le opune
unele aproape pe masura: cuvinte-ma minte-
vesminte-morminte, iubirea-stirea-simrirea-
firea, luna-nebuna, translucide-ucide, Tn-
truna-strabuna.

*

Tn Sonetul VI - Din cercul magic muscd
patimirea -, trubadurul din zorii mileniului al
treilea ne Tncredinteaza ca asteapta cu bucu-
rie mantuirea, ca este ,,sfiirea/ Ce ostoieste
zbaterea zaluda™, pentru ca, in final, sa ceara
imperios (deloc sfielnic!): ,,Priveste-ma, Lu-
mino, sunt divinul// Pe care-I tulbura demult
Cuvantul/ Tmpurpurand cerescul si paman-
tul:/ Tn numele lubirii, ia-¢i tainul!”. Poza
grandilocventa a poetului: ,,sunt divinul™
se vrea, probabil, o excesiva, poate disperata
captatio benevolentiae adresata brutal si
imberb iubitei, dar si cititorului, fara ca au-
torul sa realizeze ca aceasta ,fortare a no-
rocului” l-ar putea determina pe lector sa
inchida, iritat, tomul si sa-1 arunce cat colo.
Noi nu am facut-o, desi devenisem aproape
convinsi ca Theodor Rapan nu a descoperit
inca vibratiile si efectele tainice ale soaptei.
Spre marea noastra uimire - dezarmanta!, de
parca autorul ne-ar fi auzit, cu anticipatie,
gandurile -, chiar urmatoarea poema, Sonetul
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VI, debuteaza cu versul-titlu: ,,Sonete nu
rostesc decatin soapta™, dupa care continua
nritm de Niagara asurzitoare: ,,(...) Noptatice
fantasme siderale:/ Corabii, revoluyii, cate-
drale,/ Striviri de chiparosi cu fructa coap-
talll Cuvintele imi sunt ostiri vernale./ Zi-
dirile luminii ma asteapta./ Topiri vuinde
bragele indreapta:/ Refac doiniri de jad,
monumentale!// Ah, nu ma lasa gloria-mi
regala/ Si nici nu vreau sa dau azi soco-
teala/ Spre a-nlumi nimicul o himera!// Ec-
vestre ploi? Fiorul, pururi rece,/ Eterni-
tatea Clipei va intrece/ Aceasta plasmuire
efemera...”. Cu trei semne de exclamare si
unul de intrebare n numai 14 versuri, sub
galopul ploilor ecvestre si, mai ales, cand
fiorul este pururi rece -, pare normal sa fim
asediati de ,,ostiri vernale™, ,,doiniri de jad
(n.n. superb!), monumentale!”” (n.n. hm! asta
schimba macazul), culminand cu ,,gloria
regala” a trubadurului, imbrécat, parca, in
armura din argint aurit, dar, vai!, indelung
clinchetitoare.

Peste Inca un pas (Te plangi mereu ca-i
muta! Las-0-n pace!), Sonetul IX genereaza
un vehement stop-cadru (autostopist la mare
ananghie, faicand imperativ cu mana), care
te duce, involuntar la arhicunoscutul efect
de vuiet din clasicul, ,,Prin vulturi vantul
viu vuia” (George Coshuc, Nunta Zamfirei)
sau, mai degraba, din ,,Care vine, vine, vine
- calca totul n picioare”(Mihai Eminescu,
Scrisoarea Il1). La Theodor Rapan, Tn acest
caz, aliteratia nu este nici simpla, nici doar
expresiv-imitativa, ci expresiv-simbolica,
avand si o semnificatie voit cvasimetafizica:
,.Visul visat viseaza, Doamne, visul,/ Gandul
gandit pe sine se gandeste,/ Eu voi muri
candva, pe romaneste/ Si-n locul tau voi
scrie Necuprinsul.”” (n.n. Tntelegem ca, Tn
locul lui Dumnezeu, poetul nostru va scrie
Necuprinsul...). Prin efectul muzical intrinsec,
aliteratia capata virtuti de armonie imitativa.

Catrenul urmator redimensioneaza ca-
valcada trubadurului aflat ,,in Marea Tre-
cere”: ,,De noapte ma feresc, iubirea-mi
creste,/ Zodii de apa scurma Neatinsul,/ \oi
macina cuvinte, sunt Tnvinsul:/ Secunda
zace-n taing, se smereste!””. Ar fi fost de pre-
ferat ca nu secunda sa se smereasca, versul
putand fi caligrafiat astfel: ,,Secunda zace-n
taina, ma smereste”.

Capitolul titrat I11. Margisor este subin-
titulat Scrisori din Amalthea. Desigur, nu e
vorba de epistole din... sfanta capra - doica
lui Zeus - si nici din Nimfa ce I-a ascuns pe
Zeus, imediat dupa venirea sa pe lume, ocro-
tindu-l de ménia lui Kronos, tatal lui, si ofe-
rindu-i ca hrana laptele unei capre divine. Tn
semn de gratitudine, cand ajunge in depli-
natatea fortelor sale olimpiene, Zeus le ras-

)




plateste pe nimfe cu un corn al caprei sfinte,
care va intra in constiinta omenirii drept Cor-
nul Abundengei - inzestrat cu capacitatea de
adarui fiecarui solicitant ceea ce Tsi doreste.
Metamorfozarea in constelatie a Amaltheii -
deci, trecerea ei Tn memoria permanenta a
lumii - constituie un alt semn, suprem, de re-
cunostinta al lui Zeus. Asadar, Scrisori din
Amalthea (n.n. corect: Amaltheia) inseamna
scrisori din Constelatia Amaltheia, unde tru-
verul Theo Rapan adasta n cea dintéi luna a
Primaverii.

Din acest capitol I11. Marigor, citam inte-
gral Sonetul LXXV, din care reiese clar ca
poetul are in vedere doar treapta dintéi a iu-
birii, cea mai de jos, aceea carnala: ,,lubirea
noastrd, pasdre bolnavda,/ Pandeste sa uci-
da armonia,/ I-am ferecat stindardele, ma-
gia,/ Zavoarele, icoana ei suava.// Pe rogo-
jina somnului stafia/ Tgsi plange-n pumni
agonica-i epava,/ Netarmurire, fii a noptii
lava,/ Tndurd-te, salveaza-mi Poesia!// La
tarmul meu ainflorit tacerea (n.n. magnific
vers),/ Pe malul tau tristefea-si varsa fie-
rea:/ Prefa-mi-te Tn fluviu fara unde!// Ce-i
dragostea? Calatorie muta?/ Maree, cata-
clism, dulce cucuta?/ Sub pleoapa Lunii
visul se ascunde!”. Fascinanta galaxie de
imagini poetice, sarabanda metaforelor fu-
goase este, Insa, paradoxal, subminata de
perfectiunea tehnica a versurilor, de curgerea
lor mecanica. Gravura lui Cesare Ripa, de pe
pagina din stanga Sonetului LXXYV, are titlul
Congiuntione delle cose humane.

Din capitolul 1V. Prier. PASCALIA con-
sideram a fi expresive Tn sine genericul pe
care 1l are fiecare ilustratie si primul vers:
Crepusculo della Sera - Prier! Rotund mi te
rosteste gural; Curiosita - De nimeni nu mi-
e dor decét de tine; Datio overo Gabella -
Ma iarta, Doamnd, candela greselii; Debito
- Ce singura mi-e inima-n veghere; Decoro
- Clepsidra a uitat s@-ntoarcda ceasul?; De-
mocratia (n.n. Tn mana dreapta, inaltata, tine
marul muscat, al pacatului primordial, iar in
stanga, lasata n jos - trei serpi/ ispite ce se
zbat aidoma unor fulgere) - Nimb al iubirii,
palimpsest de-o clipa; Desiderio verso Iddio
- Te joci cu focul, Doamnd, si md doare;
(...) Digiuno - Aud o0 ugd-n noapte cum se-
nchide...; Dighita - Ma intarata-ntruna Ne-
curatul; (...) Dispregio del Mondo - Mereu
iubit-am, ah, peste mdasurd; (...) Elegia - Pas-
calia! Tnvie robul sortii; Elettione - Trecu
Prier! Luminagreu se stinge! .

Dupi traversarea lunii lui Prier - a Tnvierii
Mantuitorului lisus Hristos -, Theodor Rapan
se pregateste a se smulge din varsta sa de
lut, de huma trecatoare, mult iubitoare doar
de cele terestre, incercand ca, din capitolul
V. Florar. Sonete in aqua forte, care Tncepe
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la pagina 257 a inhibantului sau album, sa
exerseze pasi temerari spre treapta suprema
a iubirii - iubirea spirituala: Amor intellectua-
lis Dei. Gravura de la pag. 274 se cheama
chiar Essercitio, iar poema care 0 acompa-
niaza are un profund ecou din psalmii ar-
ghezieni impletit cu altul din capodaopera lona
de Marin Sorescu si din ultimul poem dictat
de acesta: Scara la cer. Invocatia - rugaciune
cu lacrimi - a lui Theodor Rapan suna astfel:
,.NUu pot s-ajung pand la tine, Doamne,/ De
nu Tmi dai si scara ce ma duce/ Spre cerul
ultim, colo sus, pe cruce!/ Daca nu esti, cine
sa ma condamne?// Pierdut de mine sunt la
0 rascruce!/ Sa-zi spun? Te asteptam de-
atatea toamne/ Ca ai sa vii. Erai! Noi nu
credeam! Ne/ lartg, Tata! Tn mine, Tu stra-
luce,// Fiindca orb am fost, Tu imi arata/
Dansul de doi peste-ale marii spume!/ O,
rogu-Te, mai naste-ma o data// Si-abia apoi
ridica-ma din hume!/ Din mila Ta, etern,
nemasurata,/ Da-mi un sonet cum n-a mai
fost pe lume!”.

Tertinele din Sonetul CXXXII (care are
n stAnga gravura Eternita) continua aceeasi
nota cu halouri din poetii olteni Macedonski,
Arghezi, Sorescu: ,,Nu te uita ca-s mic si nu
am nume,/ Adancul fa-1 adanc, sa-l pot atin-
ge,/ Pe pajistea din mine cada brume!// De-
partele departe ma impinge,/ Tu, Cel din
cer, din nevazuta-7i lume:/ Tn gand md ia!
Nu md lasa! Ma-nvinge!”.

Ucenicul Theo Rapan nu avea cum sa
nu se adreseze direct marelui maestru italian
al sonetului, rasadit in romaneste de Gheor-
ghe Asachi. Tn Sonetul CXXXVI, 1l implora
astfel: ,,Messer Petrarca, i¢i sarut cernea-
la,/ Poet roman, fac 7ie plecaciune!/ Ating
infiorat plapande strune:/ Inima mea iu-
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birii-i e vasala!// Orbirea-n trup ferice ma
rapune,/ Fanatic pas, imi lepad sovaiala,/
Silabele Tmi tulbura sfiala:/ Prea Bunule,
Te rog, vreau iertaciune!// De-ajuns Tmi e a
ochilor dogoare,/ Frant ca o paine-i sara-
cul meu belsug!/ Tnvayi-ma sa fiu! Sonetul
pare// Steaua pereche din nstelatul
crug.../ Si da-mi apoi eterna sarutare,/
Tata, "nainte de-a ma urca pe rug!”.

Sonetul CXXXIX are o abia perceptibila
trimitere ezoterica prin apelul: ,,Asalt as da,
cararea-i neaflata,/ Adam si Eva, izgoniri,
fac pasul,/ Tn timp ce Kundalini (s.n.) striga:
Tata!// Privind la cer intreb: sosit-a ceasul?/
Batran, ecoul mut e sub lacata,/ Neinseuat,
m-asteapta-n prag Pegasul!”.

Din Sonetul CCXVII: Tn Turnul Babel
am urcat spre Tine:/ Voit-am, Doamne, sa
Ii fiu aproape (...) - aflat sub umbrarul ace-
lorasi miresme argheziene - citam finalul:
..-Mareaya e scanteia bucuriei!/ Ce vrei sa-
mi dai? Cununa vegniciei?/ S-o iau, nu pot!
Da-mi versuri credincioase!// Decat lumina
cerul sa-mi ravneasca,/ Mai bine mor de
dor! Taceri solzoase/ Vor face schela sa se
prabuseasca!”. Suna frumos, foarte frumos
aceste versuri, desi nu credem ca tacerile,
oricét ar fi de solzoase, au cum sa faca schela
sa se prabuseasca, ci poate doar sa infloreas-

geata fulgeratoare, spre cer, precum legenda-
rul, miraculosul vrej de fasole din poveste...

Atat de suculentul, galgaitorul volum de
766 de pagini al lui Theodor Rapan este,
vrand-nevrand, prin gustul calatoriei de ne-
infranat, o holograma(pseudo?) a capodo-
perei lui Cervantes: Don Quijotte de la
Mancha, cel ce - in cautarea himericei sale
iubite: Dulcineea del Toboso - nu se da in la-
turi nici de la ase lansa intr-un turnir cu morile
de vant, care Tn viziunea sa sunt uriasi ame-
nintatori chiar prin dimensiunile lor iesite din
comun. Totodata, prin setea de absolut, prin
,0calarirein zori”, alta in seara, Tn amurg si
Tn miez de Luna Noua, si prin foamea - fizica,
metafizica - de cunoastere, albumul FiinD.
365 + 1 Iconosonete ne trimite cu gandul la
capodoperele lui Mihai Eminescu Luceafa-
rul, Povestea magului calator n stele si, de
ce nu?, Avatarii faraonului Tla.

lata, Tn cele ce urmeaza, sintagme poetice
acaror forta de sugestie este dincolo de orice
indoiala: ,,La umbra umbrei vesniceste
Ana’’; ,,Mi s-a uscat de dorul tau cernea-
la”; ,,Strajerul nopyii moartea mea ves-
teste”; ,,Atunci, cutremurat, ma duce gan-
dul/ La Inorogul meu, cel din Campie,/ De
veghe stau icoanelor, ¢in randul/ Cazuyilor
martiri din Poesie™; ,,Lafel si tu, iubire din
poveste,/ De vrei s@ ma lovesti, nu da de
veste™; ,,De-aceea rad si plang deopotriva:/
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Arata-mi Calea, barcae-n deriva™; ,,0, de-
ai putea sa ma farami, lubire,/ Celui de Sus
sa-1fac marturisire’; ,,Ma urla lupii! Haita
e vicleana -/ Mana fecioarei mangéie o
rana”..

Frumoase, cutremurator de frumoase,
daca le privesti de la distanta -, unele dintre
sonetele lui Theodor Rapan se vadesc, pri-
vite mai indeaproape, prea carnale, ,,biftekuri”
asemenea frescelor lui Michelangelo din Ca-
pela Sixting, care - dand prea mare, excesiva
atentie anatomiei personajelor, aspectului lor
fizic deloc marcat de Duhul Sfant, tehnicii
impecabile de conturare a lor - sfarsesc prin
a da senzatia ca nu au nimic, absolut nimic
din spiritul Sfintelor Scripturi. Michelangelo
si le-a dorit, desigur, grandioase, dar - obse-
dat de a le desavarsi - le-a sters orice urma
defiintare diving, decdzandu-le, fara sa vrea,
pana la treapta, joasa, a grandilocventei. Tn
felul acesta, boala vanitatii se Tntinde ca o
pecingine agresiva, nedorita.

Curg ademenitor versuri precum: ,,Culo-
rile se sting, pierdutul creste,/ Mda rog de
tine, soryii vitregescu-I!/ Voi sta la panda,
Moartea putrezeste,/ Tn ochii tai se tulbura
cerescul!// Cat eu voi fi, si nimeni n-o sa
stie,/ Tu vei trai, eterna Poesie!”. Ultimele
doua versuri citate demonstreaza ca, fie si
involuntar, pacatul trufiei poate fi atins si
poate fi clamat cu inocenta poetica, daca nu
cumva chiar cu candoare juvenila.

Lapag. 739, in dreapta gravurii Vigilanza
(de la pag. 738), Sonetul CCCLIV (n.n. 354)
cuprinde o strofa antologica: ,,Golgota urc,
o0 alta se iveste,/ Stralucitorul meu pustiu
te-mbie?/ Adam de-as fi, m-as strecura ho-
teste/ Si te-as fura pe veci din Poesie!”

Fior metafizic are, indiscutabil, intregul
sonet de la pag. 749 (CCCLIX), dar mai ales
prima strofa, in prelungirea neostenitului
Psalmist Tudor Arghezi: ,,Cel far’ de inceput
e-n pragul usii!/ Tu chiar egti Omul? larta-
mad, vad bine?/ Port Tn desaga lacrima cenu-
sii,/ Tot ce am scris doar 7ie-71 apartine!”.

Sonetul bisect tradeaza, prin cuvantul
corida, ca Theodor Rapan nu si-a propus,
decét pe alocuri, intamplator, sa tinda la atin-
gerea treptei supreme a iubirii: Amor inte-
llectualis Dei. El suna ca un chimval daurit:
,»,Ultim sonet! Sunt viu dupd corida!/ Am
sangerat destul! Am plans in mine!/ Cu ce-
am ramas? Cuvintele-albine/ Roit-au toate!
Mierea-i agurida!// Ranit definitiv, vad ghi-
lotine!/ Golgota e aproape... Sub hlamida,/
lubirea tace, inima-i livida!/ Groparul, de-
ntristare, nu mai vine!// Ce mort frumos voi
fi Intru veciel/ Taréna rimelor ma va in-
ghite/ Slujindu-te pe tine, Poesiel// Zalog
etern al Clipei ostenite/ Fi-vor doar lacri-

m|Ie unor urme/ Tn care nici Ultarea n-0 Sa
scurme...”.

Salutand cea de-a 18-a aparitie editoriala
aremarcabilului poet Theodor Rapan, nune
sfiim sa marturisim ca sonetele sale - tocmai
prin perfectiunea tehnica a lor, inumana! -
pot starni o reactie inversa, pornind de la im-
presia de satietate, sufocare, pana la respin-
gerea acestei masinarii prea bine puse la
punct, in care nimic nu scartaie, nu tremura
si nu-ti zgarie urechea.

Geniul de versificator al George Cosbuc
- cel mai tehnic poet, la modul superior, din
toata literatura noastra -, virtuozitatea unor
Stefan-Augustin Doinas, Mircea Ciobanu si
Nicolae-Paul Mihail (care a resuscitat pan-
tumul, glosa, balada, vilanela, lapalissada,
versul cu ecou interior, hexametrul, strofa
saficd s.a., propunand si alte modele precum:
ronsonetul, endograma, mini-glosa, cristalul:
versiune romaneasca de hai-ku) - nu sunt
deloc ostentative si devin, tocmai de aceea,
usor de receptat, frapand prin profunzimea
fiorului liric, nu prin virtutile de ordin tehnic.
Cei amintiti mai sus - ca si precursori ai lor de
talia unor Eminescu, Macedonski, Arghezi,
\Voiculescu, Eftimiu - au nteles si au de-
monstrat ca forma se impune a fi inteleasa ca
o calitate a fondului poetic.

Nu stiu de ce, la Theodor Rapan - poet
defnzestrare irefragabila - senzatia pare a fi
inversa. Impresia aceasta, pe care eu s-ar
putea sa o exagerez fara sa vreau, ar fi fost
atenuata, daca un redactor de carte atent ar
fi redus la doar céteva zeci miile de semne de
exclamare din cartea de 766 de pagini. Poate
ca si acest ...66 Tmi starneste o astfel de re-
actie. Tn rest, totul e literatura. Felicitari pen-
tru ,,petrecerea irepetabila” si pentru ,,bu-
curia plasmuirii” acestei carti, care ,,Se con-
suma Tn acel act unic si definitiv al Facerii” -
dupa cum marturiseste noul trubadur in co-
lofonul volumului sau!

Infinal, putem afirmasi noi, parafrazandu-
I pe Vladimir Streinu, ca, prin acest colosal
album, Theodor Rapan reuseste sa evite, n
masura notabila, ,,metronomia parnasienilor
pedestri si in general a versificatorilor tradi-
tionali, care se extenuau Tn ritmuri exclusiv
matematice”.

Aventurandu-se pe creasta prapastiei
dintre ,tacerile germinative” si ,,cuvantul me-
teoric”, Theodor Rapan nu-si traieste, aido-
ma lui Mallarmé, ,,cu discretie mandarinatul
si asceza”. Dimpotriva, le clameaza cu energie
si nonsalanta de trubadur medieval autentic.
Sonetele sale, de un rafinament irefutabil, dau
seama despre un poet aflat la apogeul matu-
ritatii creatoare, stapan pe o vasta gama de
cadente lirice, prestidigitator al unor subtile
intorsaturi prozodice cu efecte dintre cele
mai interesante.

Marla STlIRDZA
CLOPOTARU

MISTERIOASA DOAMNA

Lasa-ma Doamna, si Tti doresc

valul cel tainic jocul carnal,
sa ti-| feresc, pereche sfanta,

sa fiu aproape sane iubim

de chipul tau, n trup real.

sa te privesc...

Astept de mult Lasa-ma Doamnd,

clipain care focul sacral
forma sa prinzi, sa-| mistuim,
crinul albastru in athanor
cu cinci petale oul hermetic
sa Tl deschizi. sa-lTmplinim...
Sielixirul -
Lasa-ma Doamna, floare de zeu
chipul angelic Tnaurita,
sa-l intuiesc, fie pecetea
fara de trup, lui Dumnezeu
intru lumina desavarsita !
sa te iubesc.

Dar, sunt profan Lasa-ma Doamna...

VREMEACOPACILORTNFLORITI

Mi-ai reamintit vremea
ceinseamna copacilor
iubirea! infloriti!
Prin toate celulele,
am simtit-o Anotimpurile
vibrand... s-au petrecut,
frunzele
O, implinire sacral sunt tot mai
Reintregire ruginii
mult visata! n cadere.
Numai extazul
te poate Vantul tipa
defini... rascolitor,
nelinistea
Nauca schimbarii
de sublima Tmi tulbura
emotie, visul...
am pierdut timpul,
prin arsita verii Galagios,
ratacind... sirul de cocori pleaca
undeva...
O bresa Tn aura Oare se vor mai
Tmi aminteste intoarce
ca atrecut la primavara?




Emil BUCURES TEANU

“Uepe coor

Descurca, iubito, itele iubirii
Descurca, iubito, itele iubirii

Si tese Tntinse panze de amor.

Pune batatura dorurile tale,

Giulgiu ca sa-mi fie cand va fi sa mor.

De te-ncurci 1n ele, ai un pic zabava,
\oi veni si eu ca sa te ajut

Si vom tese-n doi numai panza alba;
Dorurile noastre s-or uni-n tesut.

Ne vom face haine de mire, mireasa
Si-om fi la altar numai eu si tu.
Fire de iubire Tmpletite-n sase
Dorul meu si-al tau pe veci vor uni.

o

Eu, chipul tau, iubite, Tl am pe buze inscris,
Sarutu-ti I-a marcat cu fier rosu, fierbinte;
Ma arde zi si noapte si-un foc inima simte,
Cu-oceanele din lume nu poate a fi stins.

Eu, chipul tau, iubite, Tl simt cum creste-n mine
Mi l-ai lasat atunci, in prima noastra noapte,
Cand ai cules un fruct, de-atunci Tti apartine,
Din el tu ai muscat adanc, pe saturate.

Eu, chipul tau, iubite, il am ca o aripa,

11 port pe drum cu mine, 1l mangai, 7l sarut.

Eusuntnumaieu...

De nimeni si de nimic nu tin Tn viata,
Eu sunt numai eu si drumul meu.
Alerg cat se poate prin limpede ceata
Si fac din iubire un Tnalt curcubeu.

lubito, vino si pleaca, pleaca si vino!
Te-astept de-0 vecie, vecia e viata,
lubirea aprob-o, iubirea abjur-o

Dar vino odata si adu-mi speranta.

Cenusa din vatra mai este fierbinte

Si lacrimi-s destule, nou foc sa aprind.
Cu viersuri ma-mbat, tu adu-ti aminte
De bordeiul iubirii din stele, arzand.

Zidar sunt din nou, din granit-1i caramida,
Mortaru-i cu apa de nu ma uita,
Zidi-vom-mpreuna o noua casa; in tinda
Tu, candela vie, vesnic vei sta.

Declaratii de dragoste
Eu, chipul tau, iubito, I-am daltuit Tn piatra,
Granitul sa-ti pastreze memoria pe veci,

Tn veci va fi iubirea ce-o poarta al meu suflet,

Zadarnica-i dorinta din viata ca sa-mi pleci.

Eu, chipul tau, iubito, I-am tiparit in vers,
Metafore aduse din spatii siderale,

Dupa ce pe drumuri, de-a lungul si de-a latul
Am cercetat tot locul pamanturilor natale.

Eu, chipul tau, iubito, Tl reproduc in cant
Si strunele de harpa Apollo mi le-a dat,
Pe portativ de raze eu note am insirat,

A vantului adiere arcus a fost facut.

Eu, chipul tau, iubito, In minte I-am tivit,

Sa stea Inchis pe veci, cu gandul meu alaturi.

De-I voi uita vreodata, blestem pe mine cada
Tn lutul tarii mele sa nu pot fi primit.

El viata mi-o-intretine Tn fiecare clipa
Si-mi aminteste Tntruna ce mult mi te-am iubit.

Eu chipul tau, iubite, 7l pastrez ca pe-o icoana:
E talisman ce-mi da credinta si putere.

Nici lumea de pe lume, nici soarele nu-nseamna
Mai mult decat esti tu, tu vindeci orice rana.

metempsihoza
daca voi fi albina
voi Tndulci buzele tuturor Tndragostitilor
CU mierea mea.
daca voi fi vultur
voi aduce in cioc stelele din constelatia
pleiadele si voi face cuib iubitei.
daca voi fi leu
nu voi scoate nici un racnet
declarand savana rezervatie a iubirii.
daca voi fi sarpe
voi culege numai mere rosii
din care sa muste toate femeile lumii
daca voi fi céine
n-am sa latru niciodata la luna
lasand-o sa lumineze pe indragostiti
daca voi fi motan
voi toarce toate dorurile iubitei
daca voi fi cocos
voi aduce numai vesti bune, de pace si iubire
daca voi fi elefant
, Cu trompa mea voi uda toate
campiile dragostei
daca voi fi cerb
Tmi voi duce turma pe crestele dragostei
sa le potcovesc copitele cu fragmente
de stele.
daca voi fi peste
voi conduce toate corabiile spre tarmurile
iubirii
daca voi fi...
, deocamdata sunt om.
Si-n versurile mele cant dragostea.
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Arcada iubirii

Prin aerul bland al serii,

un cantec delicat se rasfira Tn armonie,

o bucurie a sufletului,

o evadare n tunelurile noptii,

o stare de spirit Tn cautarea nectarului
vietii, soapte arse de caldura viselor
pierdute. Cumainile atingi fiecare sunet,
din melodie extragi cheia intelegerii.

Tn tacere, inima ta naufragiaza,

lumea se termina aici

atunci cand natura se odihneste.

La malul curbat deasupra orizontului
albastru, duhul tau se linisteste.

Un falfait de aripi si binecuvantarea alba,
departe-ai ajuns, acum simti

pacea abandonului in ceata sfarsitului.

Cristal stralucitor pentru ca ingerii
sa iti deschida calea...

Tandrete...

Tandrete,
dincolo de vuietul literelor,
oare ce exista Tn raul acestui cuvant?

Geneza primei atingeri,

uvertura constelatiilor inimii,

petale colorate de ganduri fluide,

sarutul acesta nedefinit de lumina stelara,
freamatul cuvantului care se joaca
ininimata, tacerea si vibratia Tnalta

care alearga prin tine, indemnul irezistibil
de a spune ceea ce simti, visele rasarite
din farmecul zilei de maine,

stralucirea razelor care navigheaza

pe aceste sentimente,

ochiul tau atins de ochiul meu

sau poeziadin privirile noastre?

Vom sti vreodata?!
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Marin NASTASE

Esenfe lirice sau Caleidos ot

Motto: Ascrie poezie e ca gi cum ti-ai percepe trupul de sticld,
spart in milioanele de picuri ai cIepS|dre| timpului prin care
al putea zari:cenusa trecutului ori aspiragiile viitorului

(Gh. A. Stroia: din eseul ,,Ascrie poezie”)

Poetul vrAncean GHEORGHE
A. STROIA face parte din acea
categorie de artisti iubiti de Dum-
nezeu, considerati ca reprezen-
tanti ai ingerilor pe planeta Pa-
mant. Tn anul 2013 a publicat la
editura SINGUR - Targoviste un
volum de poezii intitulat ,,sunt...
visez... raman”, unde se autode-
fineste chiar de la Tnceput, n
motto-ul cartii: ,,Am primit Darul/
de a fi oameni,/ ca sa putem de-
veni/ INGERI/ ori de céte ori do-
rim”. Evident, se refera la oameni
n general, printre care se consi-
dera si autorul. Dar aici este vor-
ba de acea categorie de oameni
cu suflete mari, dintre care as
exemplifica pe cei mai mari pe care
i-a cunoscut omenirea: pictorul
Rafael Sanzio si compozitorul
Wolfgang Amadeus Mozart. Am
zis, pe cei mai mari, ca sa-mi dau
seama cum i place lui Dumnezeu
s fie acei OAMENI-INGERI.

Pentru ca scriitorul Gheor-
ghe A. Stroia traieste Intr-o per-
manenta si elevata stare poetica
ingereasca, unde respira aerul
curat al candorii si unde sufletul
sau ,,de sticla” se sparge in orice
clipa,,in milioanele de picuri ai
clepsidrei timpului”. Picuri cu
sclipiri de curcubeu, prin care
priveste lumea pamanteana in
curgerea ei eterna, unde privirea

_ gheorghe®. sfroia

lui se Tncarcad mereu cu acea
UIMIRE a OMULUI-COPIL. Si
tocmai aceasta uimire i da o con-
tinua stare ingereasca de plutire
n sfera de Lumina si lubire di-
vina.

Aceasta este starea poetica
din care priveste lumea scriitorul,
poetul, dar si criticul literar
Gheorghe A. Stroia, care a creat
ntr-o astfel de stare, cunoscutul
curent literar al POZITIVISMU-
LUl n care arelevat ,,|UBIREA,
ca perpetuum mobile al vietii”.

Ca sa patrunzi n tainele a-
cestei stari, trebuie sa te raportezi
la alte stari Tnalte ale poeziei ro-
manesti. Ma voi limita la exemplul
lui Nichita Stanescu si la starile
sale poetice din care voi da ca-
teva citate din marturisirile sale:
»poezia foloseste cuvintele din
disperare” si ,,in poezie vorbim
de necuvinte, fiindca durerea
este expresie si locul ei se afla-n
tipat”. Sau, ,,cuvantul transporta
durere ambalata sonor si seman-
tic”. Dar, tot Nichita Stanescu mai
spune ,.slujirea poeziei este du-
rere si numai durere. lar maretia
poeziei se afla-n depasireaei”.

Daca la Nichita Stanescu
plutirea Tn starea de inger se reali-
zeaza numai dupa trecerea durerii
prin vamile vietii, la Gheorghe A.
Stroia plutirea poetica in sfera de
Lumina Divina este starea sa nor-
mala in care este transfigurata in-
treaga existenta, cu dureri si bu-
curii, scursa in clepsidra timpu-
lui. Chiar asa vede eternitatea:
,»Clipa scursa n lacrima”. Toate
elementele existentiale impletite
cu suferinta, poetul Gheorghe A.
Stroia le topeste Th creuzetul starii
sale, prefigurandu-le metafizicin
metafore fascinante, care tulbura
simtirea. Astfel, ,,orfanul” este
,»chinul sosit pe lume”, care vi-
seaza la ,,caldura bratelor impe-
recheate” si ramane ,,lumina cu

aura tesuta de Intuneric”. Tn timp
ce ,,nefmplinirea” este ,,chinul
albastru din gand”, care raméane
,wdorinta jelindu-si neimplinirea”.
Si ,,zidul plangerii” este n starea
sa poetica ,roca slefuita de mi-
lenii” ce viseaza ,,sa capete stra-
luciri fara pata”, dar raméane doar
»cainta pietrei prinsa-n zidul
plangerii”. Uimitoare metamor-
fozare si, mai ales, esentializare,
a suferintelor din greselile ome-
nesti, n care experienta umana,
sublimata Tn metafore sclipitoare,
poartda mesajul Tntelepciunii a-
cestei experiente. Si toate expri-
mate cu maxim de economie a
cuvintelor.

De altfel, trebuie sa precizez
ca toate poeziile volumului au o
prozodie originala, probabil (zic
probabil pentru ca nuam mai citit
astfel de poeme), unica n felul
ei. O inventie a autorului, care a
nlaturat versul clasic cu rime si
ritm, astfel ca ,,versurile” acestor
poezii, compuse numai din trei
strofe a céte 4-5 versuri, repre-
zinta doar cate un cuvant (rareori
doua sau trei), care se scurg(e)
n clepsidra strofei, precum cli-
pelein clepsidra timpului. La ran-
dul lor, aceste ,,clepsidre” sunt
»agatate” de trei verbe care for-
meaza axa ciclica a poemului res-
pectiv: ,,sunt”, ,visez”, ,raman”.
lar ,,fluidul” cuvintelor scurse in
aceste strofe sunt metafore mi-
raculoase, purtatoare de imagini
plastice fascinante, inedite, ine-
fabile, Tmbinate/impletite cu
mesaje, simboluri, sensuri si inte-
lesuri, care dau poemelor atata
farmec si mister. Faptul ca nu con-
tin decét trei strofe, cu 12-14 ver-
suri, din care emana o bogatie
de expresii poetice, provocatoare
de extaz emational, aceste micro-
poeme lirice pot fi asemuite cu
niste flacoane de esente poetice.
Chiar ,,curgerea” lor n clepsi-

I'stamlor poetice

drele strofelor, fara sincope de
punctuatie, sugereaza ,,picura-
rea” poeziei intr-o citire/recitare
extatica, Tn care se simte si par-
fumul unei melodii ascunse. Te-
mele abordate de poet reprezinta
att existentialul cotidian, trans-
figurat metafizic, cat si starile
poetului create de reflexiile din
eul sau.

Dar, mai bine, voi cita cateva
poeme:

- ,grija de verde”: sunt/ pri-
mavara/ gonind/ peste/ dealuri//
visez/ canturi/ de ciocarlii /
Tnramate-n/ tablouri// raman/grija
de verde/ in ochi/ de curcubeu;

-,,neaua”: sunt/ neaua/ scar-
taind/ sub pasii grabiti// visez/
graiul/ cuminte/ al mamei// ra-
man/ satul/ cufundat/ Tn albe
neguri;

-,albul firav”: sunt/ cerul de
toamna/ sustinut/ de inaltimi/
montane// visez/ zapada/ ce va
potoli setea/ pamantului// raman/
albul firav/ spart/ in oglinzi;

-, ritmul”: sunt/ plopul/ cio-
canind lin/ in geam// visez/ in
ritmul/ batailor/ de inima// raméan/
| fereastra/ nedeschisa/ in zori;

-,pamantul”: sunt/ culorile/
campului/ vara// visez/ curcube-
ul/ sacrei/ impacari// raman/
cerul tacut/ sarutdnd/ paméantul,

- ,Speranta”: sunt/ agonia/
urmarind tacuta/ linia vietii// vi-
sez/ cernerea/ fulgilor marunti/
de fericire// raman/ speranta/
fncapatanandu-se/ sa traiasca.

Precizez ca citarea poemelor
este absolut intdmplatoare, toate
fiind deosebit de frumoase, ade-
varate bijuterii lirice care trebuie
sa fie recitite de mai multe ori,
pentru a patrunde semantica me-
taforelor si a-ti parfuma sufletul
cu esenta frumusetii lor. Parfum
care Tnalta sufletul cititorului Tn
sfera de Lumina si lubire, Tn care
pluteste sufletul poetului Gheor-
ghe A. Stroia.




e

M I, Ly
John MOLE
(Anglia)

VYEersuri

John Mole (n. 1941) - pe langa faptul ca scrie
poezie atat pentru copii, cat si pentru adulti,
este un clarinetist de jazz desavarsit, fiind
cunoscut pentru faptul ca imbina poezia si
jazz-ul alaturi de alti poeti-muzicieni, precum
Roy Fisher si John Lucas. A castigat nume-
roase premii pentru poeziile sale, printre care
si premiile Eric Gregory, Cholmondeley si
Signal. Alucrat ca profesor, atat in America, cat
si In Marea Britanie, reintorcandu-se adesea
pentru a conduce ateliere de poezie si lectura.

Darul timpului

Suspendat, speranta

Izbindu-si greutatea de sunet
Viata se domoleste pentru moment
Agitatia lumii

Se estompeaza in lumina

Traficul tmpuriu

Nascut din intuneric

Pentru conversatia

Unei zile noi.

Tratamentul este apoi Tnceput
Pentru John Mole 12.10.41
Purtat din batranete

Peste floarea varstei si tinerete
Tnapoi in leagan

Ca propria dovada Tnca in viata.

Te Tntinereste
Ceeace

Conectati la pompe Iri fac ei acum.

Detrei ore -
In scaunele acestea confortabile, Serios. 1fi sade bine
Sinilii, Fesul. Daca 17 vine caciula

Cu pagere care ciripesc Poart-o, 5i T7i vine.
Precum un cor de pasari de gradina
Tn varful unui copac.

Cateodata ne aruncam o privire
Unul altuia, surdzand,

Tmpartasind acelasi gand,

O lume altundeva

Tn care sa ne intoarcem

Tn drumul spre cas.

Esti un alt om
Fara barba.
Uita de vantul din parul tau -

Acum, nu exagera,
Orice ai face.
E placut sa te revad.

Al grija de tine.
La Tnceput, nu te-am recunoscut,
Dar e limpede ca esti bine.

Trebuie sa-mi confirm numele
Si ziua de nastere

Pentru a verifica

Daca fiecare consignatie

Cu numerele si codul sau
Adusa n carucior

Este pentru mine,

Daca eu sunt cine sunt

Si am fost si sper sa fiu.

MTTLC

Masteratul pentru Traducerea
Textului Literar Contemporan

Aceste poeme sunt
traduse Tn cadrul Proiectului
International Poetry PRO,
coordonat de Lidia Vianu, Director
al Masteratului pentru Traducerea
Textului Literar Contemporan -
Universitatea din Bucuresti,

http://mttlc.ro

Traducere de
Alexandra Munteanu,
masterand MTTLC

Yusuf Yigit
(Austria)
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Mea Culpa!

Esistall meine Schuld

Dass ich dir war nicht hold

Liebst nicht mich, sondern du liebst dich nur selber;
Weift noch nicht, ob Liebe dir gold ob silber

Deine Liebe war nur Kunst und kiinstlich

Nun bin ich sauer und noch dazu &ngstlich!
Sprichst von Liebe und kennst wahre Liebe nicht
Andere leben sie und entbléRen sie aber nicht

Und was machst du? Du stellst sie zur Schau
Deine Liebe ist hdRlich und ihre Stimme rau!
Sieistnur ein kaltes Fertiggericht

Wo wahre Liebe hat das meiste Gewicht!

Deine Liebe ist nur ein Vorhang

Dahinter warten die Zuhorer vergeblich

Auf dass es sich 6ffnet irgendwann

Und man sieht: weit und breit keine Biihne in Sicht..

Wahre Liebe hat viele Facetten

Mit oft vielen Freiheiten auf Ketten

Der Vorhang ist nichts als des Eisbergs Spitze
Liebe ist nicht Sonne - nur deren Hitze

Wahre Liebe hat eine Blihne

Doch ist sie nicht dieser zugleich
Weder Strafen gibt es noch Léhne
Im hinteren Blihnenbereich

Dahinter im Niemandsland
Wo weder Ich noch Du

Wo weder Mitte noch Rand
Irgendwann wie und wo
Existieren...

Mea Culpa!... Es war allein meine Schuld,

dass ich nicht gleich erkannte

Dass ich nach wahrer Liebe durstete,

doch nichts ahnte

Mein innigster Wunsch; dass ich nicht mehr

Uiber solch Gestein stolper!

Alles! Alles nur meine Schuld, mea culpa! Mea Culpa!



http://mttlc.ro/
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ALEXANDRU
DARIDA

(ARTIST)

Photo Alex Marmara

Pictorul Alexandru Darida este foarte cunoscut si apreciat in
Statele Unite, locul unde si astazi isi concepe capodoperele. Are
aceeasi soarta cu Tristan Tzara sau cu Eugen lonesco; Darida apartine
natiunii americane, cand ar fi putut s fie o emblema a culturii roma-
nesti. Comunismul a urmarit sa il reduca la tacere, insa Darida a avut
curajul sa plece Tn strainatate, continuandu-si studiile la Academia
Benadetti din Roma si la Academia Americana de Arta din Chicago.
Ceea ce aurmat studiilor sale, Creatia sa, este absolut fascinant, atat
prin imagine, dar si prin subtilitatea etica ce o transmite.

Operele lui Darida sunt ,,structuri ontologice eterogene”, daca
ar fi sa folosim pretentiosul termen al lui Roman Ingarden. Ele rede-
finesc onticul, mai linistit, mai placut, mai vivace. Darida, spre deose-
bire de contemporani ai sai, precum Carl André sau Josef Albers, a
preferat sa se indeparteze de nihilismul furibund al postmodernitatii
si a optat pentru viata, pentru iubire. Pentru ci arta trebuie si fie o
vindecare prin culoare sau prin muzica, iata cele doua variante pro-
puse de Darida. Catharsis-ul trebuie sa fie unul nascut din Agathon,
si nudintr-un sentiment al tragicului.

Darida este un continuator al abstractiei lirice, un curent ce pre-
supunea inca de la inceputurile lui 1910 ,,desavarsirea noii forme a
artei”, dar si plasarea formelor intr-un ,,timp interior” bergsonian.
Picturile nu se mai refera la material-figurativ si la obiect pictural, ci
la subiectul artei, spiritul eliberat de toate latentele sale interioare.
Inspiratia converge spre o sensibilitate impresionista si spre muzica
romantica a lui Wagner. ,,in Lohengrin, credeam ca Tmi vad toate
culorile”, declara Kandinsky; tot asa se intampla si cu Darida care,
intr-ovioara, si, mai ales Tn Beethoven, Tsi poate atinge toate culorile
dinamice. Ca si la Kandinsky, fiecare tablou trebuie sa fie ,,un teatru
al culorilor”.

If you touch people’s hearts, then that art
will stay forever. (Alexandru Darida)

Limbajul culorilor este unul al tacerii subtile si unul al cuvintelor
transpuse pe portative ce se desprind lent din continutul coloristic.
Un critic de arta nu ar avea de comentat Tn fata unor astfel de tablouri,
ar ramane mai degraba fara cuvinte. Alexandru Darida este numele
celui care aavut curajul sa redefineasca frumosul, ataraxia si eticul
n formule mai aproape de divin, mai aproape de transcendental. Prin
el, ni se deschide Tn fata ochilor o lume a pacii, a muzicii interioare, a
gandurilor adunate in impresii linistite. Sau poate este o lume a
invizibilului descifrata noua, celor grabiti spre nicaieri.

Datorita faptului ca prin utilizarea obiectelor orfice se apropie
foarte mult de Robert Delaunay, care la 1912 observa ca ,,ma jucam
cuculorileasa cum te exprimi Th muzica prin fuga” si care picteaza
seria ,,Ferestrelor”, Tl putem declara pe Darida si un continuator al
orfismului, devenit miscare oficiala chiar la1913. Datorita juxtapunerii
de planuri geometrice Tmprumutate din cubismul analitic, culorile
creeaza miscarea si senzatia simultana de spatiu, profunzime si
lumina.

Tematica lui Darida, pe cat este de variata, pe atat este de aproape
de tot ceea ce preocupa structura noastra ontica. Psyche este preo-
cupat de viata, de frumos, de sensibilitate. Tn acest sens, tusa pasio-
nala de rosu deschide lumi guvernate de amintiri ancestrale, subi-
ectivitatea fiind totala. Picturi precum Desire, Germination, Harmony
of Yin and Yang, Midnight Dream, Sacred Garden, In Search of Love,
Peace, Heaven and Earth, Sunset, Sustainability sunt oglinzi ale
unor inceputuri transcendentale.

Legatura misterioasa cu amintirile transcendentale se face prin
morfeme. Astfel, cAmpurile colorate si luxurianta de rosu, clipele
orfice, fragmentele de univers continute intr-un intreg limitativ ,,des-
copera” (termenul este folosit in sens heideggerian) o fiintare a unei
lumi mai aproape de ideal.

Raportul dintre forma si sensul ei este echilibrat, pentru a fi fa-
cilitata descifrarea mesajelor ontice. Spatiul creat in jurul simbolurilor
diafane are o consistenta geometrica, aceea a unei geometrii fractale.
Pictura invita la reprezentare cognitiva si muzicala. Motivele orfice
sunt nelipsite si sunt oricand reiterate prin gestualitatea unor siluete
angelice ce deschid un drum al unei ataraxii sonore...si ce frumos
suna linistea Tn tablouri precum Autumn in Toscana, La Donna con
Fiori, Musical Healing, Allegro Moderato, Falling in Love, Carmen,
Thoughts of an Angel, A Midsummer Nights Dream.

Darida este un drum n cautarea unei lumi pe care ar dori sa o afle
doar Tn imaginar, fara necesitatea de a o regasi fizic. Dilatatia viorilor
n tuse viu-aprinse, siluetele de o feminitate crepuscula, par a se ab-
sorbi intr-o mare de lumina, par a pluti spre un refugiu celest, spre o
tara a candorii re-descoperite intr-un colt al unui gand de pace.
Chipurile meditative, buchetele de flori ce se desprind din parul lung
al acestor chipuri atavice, copacul auriu ce este o catena intre teluricul
efemer si celestul plin de eterul unor vise posibile, harpa inflorata,
viorile halucinant de vii, geometrizarea fina a sensibilititii si a timpului
interior sunt cadentarea transcendentului in forme efemere.




Eugen DEUTSCH

SONET CONV

ERTIBIL

Cand stele dormn rau,
Dar nu apar pe-o harta,

Un cronicar de arta

Descrie-un bob de grau.

Misteru-i pan’ la brau,
Dar daca muza-i sparta,
Caci bea fara de toarta,

Poetu-i pune frau.
Metafore se scurg
Tragand din greu la
Cu ochii spreamurg

Dar eu, Marino, fug:

plug

Mi-e frica de insecte

C-au tepele defecte.

Eugen Deutsch,
2 martie 2013

SONET VAGABOND

Poetul vagabond,

Precum Frangois Villon,

Cel extra-galanton,

Era, ca si James Bond,

Un cant de xilofon;
El nu avea un rond,

Dar pentru mapamond
Lansa un... tele-don.

Prinzand pe-un calapod

O cizma de husar

Cerea, cam ca la pod,

Cu aeru-i boem,
O sea de armasar
Si-orima la poem!

Eugen Deutsch,
2 martie 2013

P mw gm0 TMED

SONET RE-CONVERTIBIL

Ti-arunci privirea peste umar...

Se vede clar caai un fix.
PescaradelaAlaX,

Te desfrunzesti s-ajungi un NUMAR.

Sticletii nu pot sa ti-i numar,
Caci numai am cerneala-n pix,
Si, pan’ la urma, dar-as chix,
Cu nebuloase de ma-mbrumar.

Dar te-nteleg, in trist final,
Caci stiu mai multe dialecte
De la amicii mei de plug.

Tu vrei sa pui, etern transfug,
O sade-argint pe IDEAL,
Din teama-acuta de... insecte.
Janet Nica
2 martie 2013

SONET CALARET

Citeam sonetu-ti vagabond...
Vazéand ca mintea iti umbla,
Uimirea prima se dubla

Pe trupul meu cel pudibond.

O, n-as putea sa te confond
Cualtii! Liricadambla

Ce gangureste: bla-bla-bla!-

(eu sunt brunet!) ma face blond.

Dar mi-ai ghicit perfect dilemul.
Eu calaresc, ades, POEMUL,
Mai bine zis, oricare vers.

Cand saua vrui s-arunc pe-o RIMA,
Urlara toti cae o crima
Si mafacura chiar... pervers!
Janet Nica
2 martie 2013

. Constelatic diamantine - hni,m.22200
Janet NICA

Stefan Radu MUSAT

Epigoni nu suntem noi...

Nimic nu-i dumnezeiesc

Pe pamantul stramosesc.

les calaii din tarana,
Parjolind glia strabuna,
Tntr-un iad nepamantesc,
Farisei ne jecmanesc...

Plangi maicuta mea cea buna,
Plange patriaromanal...

Nici cenusa-n vatra nu-i,
Sa ma plang, eu nu am cui.
Au lasat numai durere,

Nu mai am nimic acere...

Farisei, straini marunti,
Ne-au luat aurul din munti,
Codrii albastri si izvoare,
Le-au tocmit in buzunare.

Epigoni nu suntem noi,

De hulim acesti ciocoi! ...
Neamule, de-aceeasi muma,
Ai vandut tara strabuna! ...

Dialog cu Eminescu...

Am venit aici sa-ti spun,
Dumnezeu, azi nu-i roman.
Daca-ai stii cat Tmi lipsesti
In izvoare romanesti...
Lacul Tau a fost furat,
Teiul falnic s-a uscat.
Locul Tau pe care-| stii,

A muritTn nostalgii.

Ma-nfior si simt cum tremuri
In valtoarea astor vremuri.
Esti Tu oare neinteles,

La mijloc de codru des?...

ag vrea sa plang, sa ma jelesc
dar jalea mea e-n tine

tu plangi - neputincios privesc -
de ce doar tu, straine?...

strain Tmi esti si frate -7i sunt
eu sunt aici, neomenesc,

dar strig din amorgit mormant,
sa stie neamul romanesc;

marungi haini, ai mei ciocoi,
nu vor a sti ce-nseamna sfant...
au luat si pielea de pe voi,

si sunteyi jalnici pe pamant...

Eroii mei, uitati strabuni,
S-astins si doinadin romanil...
Sara-i goala, plange-n Tn mine,
Mihai plange la Rovine...
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Critis este piesa stanciana care constru-
ieste arta dialogului unui comic in trei acte,
un text care propune duplicitatea intre actul
propriu-zis si subiectul care denunta intentia,
n acea matrice acordata cu teatralitatea. Nu
se face referire la infaptuirea unei drame, ci
se realizeaza actul discursiv prin prezenta
zeilor in structura conditiei umane. Comicul
de suprafata semantizeaza strategia pe care
se construieste piesa, ceea ce reiese din func-
tia artistica propriu-zisa ramane in sfera este-
ticului, relationarea cu tema si perspectiva
nscendrii si spectacolul sunt cadentate de
prezenta simbolului, de posibilitatea de a a-
lege intre Aphrodita si Critis, dar si de dia-
logul si viclesugul pus la cale de ceilalti zei.
Piesa lui Radu Stanca ascunde, Tn substrat,
identitatea conflictului, seriozitatea incipi-
enta se suprapune apoi gesturilor persona-
jelor si mimeticului, prin asteptarea dezno-
damantului.

Critis dezvaluie, Tn proprietatea particu-
larului, singularizarea sceptica a interpretarii,
textul si cadrul Tn care acesta se dezvolti a-
nunta o sintaxa a perceptiei despre conflic-
tual si despre ceea ce se construieste sub
mobilitatea strategica a poantei, 0 perspec-
tiva stanciana care rastoarna demersul artis-
tic, Critis si Aphrodita amplificand aceasta
pseudo-,,galceava a zeilor”, anuntata n di-
namica reflexiva a limbajului si imaginarului,
concentrand, in subtext, functia dramei. ,,Sa-
tisfactia vulgarizata” este instituita de Pallas

Radu Stanca

care, afland de infrAngerea Aphroditei la un
concurs de frumusete, absoarbe momentul
unei euforii neasteptate in fragmentarismul
lui ,,de gustis”. Aceasta subiectivitate a dis-
cursului construieste imaginarul prin reflexul
de evanescenta si prin complexitatea perio-
dica a tematicii si viziunii, transmitand logica
personajelor-eroi. Marul discordiei, o tanara
din Atena, Critis, constituie punct de pornire
n baza caruia fragmentarea dinamicii si cursi-
vitatii discursului se afla sub indiscreta reu-
sita a celei dintai. Tnfrangerea Aphroditei di-
namiteaza colectivitatea zeilor, prefatand co-
micul Tn spectacolul mastilor, izotopia redata
de situatia concreta si destinul care denunta
starea personajelor aflate Tn strategia co-
municationala a mesajului. ,,Galceava zeilor”
este disputa acordata gratuit Aphroditei, este
indemnul la perpetuarea contextualizarii pie-
sei, prin conditia umana, prin ironia si umorul
negru, pe care mastile stanciene le impun ca
evaluare a conceptiei despre cauza si efect:
»HERA: A cazut... adic3, a iesit ea a doua,
dar asta se cheama ca tot cazuti e, pentru
aerele pe care si le da cand e vorba de fru-
musetea ei.

PHOEBUS: Nu-mi vine sa cred.

HERA: Nici mie. Tocmai 1i spuneam... (Pallas
abordeaza o mina teribil de satisfacuta.)
PHOEBUS: Daca e adevarat, inseamna ca
oamenii care au ales-o a doua sunt de-a drep-
tul smintiti. Tiii, nemaipomenit!

PALLAS: Sau poate oameni de gust?!
PHOEBUS: Ce gust? Auzi, Aphrodita - a
doua!...

PALLAS: Ma rog, de gustis...

PHOEBUS: Si cine a iesit prima?

PALLAS: Critis. (Victorioasa) O tanara din
Atena.

PHOEBUS: Tnteleg acum de ce esti atat de
veseld, Pallas. Ai doua motive.

PALLAS: Nu-i asa?

HERA.: Ei, ce spui?

PHOEBUS: Am amultit. Presimt ca din asta o
sa iasa un scandal intreg. Tiii, minunat Mai
avem si noi ceva distractie prin Olimp. Cain
ultimul timp, lancezisem de tot. Dar eu, eu nu
ma amestec. (E evident ca-l frige la degete
sa se amestece.) Mare scandal o sa iasa! Si
pe drept cuvant. Auzi, Aphrodita - a doua!
Oricinear fi Critis asta, indrazneala e nemai-

r
pomenita.

PALLAS: Ce, parca oamenii au stiut cu cine
au de-a face?! Zeita era, ma rog, incognito.
Cu atat mai mult inseamna ca decizia
oamenilor e obiectiva. Mai zi ceva.” (Actul I,
Scenal)

Conflictul, care sta sa izbucneasca, dis-
tinge valente ale comicului pentru ca punctul
incipient din care se porneste este unul ba-
nal, acela al infrangerii Aphroditei la un con-
curs, fapt care provoaca o anomalie Tn des-
fagurarea teatrala, anume, se face relationa-
rea cu actul indiscret al complotului persona-
jelor, apoi dezvaluirea identitatii fiecaruia,
pentru ca ntreg Olimpul sa fie Tn scandal.
Trairea Tn acest spatiu devine agonie Tn sin-
tagma estetica a comicului, stratagema care
sincopeaza tragicul, iar actiunea umana si
olimpiana primeste accente ludice, prin care
se acceseaza stabilitatea si concesia, pseu-
do-comedia dramei se propune, astfel, in ima-
gologia schemei fictive. lluzia care se joaca
n Olimp sistematizeaza perceptia si functio-
nalitatea textului, acordul, motivatia si inten-
tiaeroilor de a deconstrui spectacolul insce-
narii, teatralul producéand afect si efect pen-
tru concretizarea conflictului dintre eroi. Sem-
nificatia dramei piesei este perceputa drept
finalitate a actului comprehensiv al diluarii
si intentiei dejucate Tn Tnscenare, ceea ce se
anunta Tn poanta este corpusul dramatic,
metamorfoza pusa la cale de catre Hermes si
Hephaistos la cererea Aphroditei. Metamor-
foza este implinita la dorinta Aphroditei de a
0 vedea pe Critis cértiti nsa aceasta pers-
identitatea primara, expre3|e a unui gest
vazut ca tragic, inteles sub masca delimitata
a comicului.

Comicul este intensificat in dinamica
spectaculara a dorintei Aphroditei, iar ceea
ce se metamorfozeaza este iluzia, speranta
de a se vedea razbunata pentru infrangerea
suferita, acordul cu genuinul si psihoza, ali-
mentate de spectacol, raman in afara scenei,
n arbitrar si imagologie. Nerecunoasterea
Aphroditei se explica prin incapacitatea uma-
nului de a diferentia modelul suprem de imi-
tatie, astfel, obiectul determinativ este flexibil
prin atitudinea si viziunea atenuate de pro-
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gresia jocului si realizarea spectacolului
substitutiei, comicul evidentiindu-se in fina-
litatea expresiva, Tn poanta tragi-comica. Ra-
sul lui Phoebus este deconstructie a imaginii
tragicului piesei care intervine Tn corpusul
comicului, provocand dublarea identitatii
personajelor. Metamorfoza lui Critis, un fel
de osmoza a complexului si conditiei umane,
este Tmplinita de actualizarea imaginarului,
de dorinta de a evita cearta din Olimp, Tnsa
poanta stanciana, asa cum am afirmat, este
evaluata la cote maxime, pentru ca justificarea
si anticiparea depind de semnificatie si mo-
ralitate, de acel gestus care intervine pentru
aelucida misterul, refulat in imitatie, in con-
ditia ce trebuie indeplinita pentru realizarea
subiectivitatii zeilor si obiectivitatii umane:
»HERMES: Pe mine ma-ngrijoreaza toate
certurile astea, nu ca pe tine. Tu cauti in ele
rasul tau, eu aud Tn ele hohotul muritorilor
pe care ni-i instrainam. Tie ce-ti pasa! Esti
adorat oricum, chiar fara sa ridici un deget.
Pe cand noi, si mai ales eu, alerg de cu noapte
si pana dis de dimineata ca sa-mi rostuiesc
un fum.

PHOEBUS: Pricinae ca prea le vezi pe toate
n negru.

HERMES: Uite, si acum. Ce lipsa era de toata-
ncurcatura asta? Cine naiba a pus-o pe A-
phrodita sa se amestece in intrecerea aceea
nenorocita? Si daca s-a amestecat, nu-nteleg
cum n-a izbutit. E cu neputinta ca fata aceea,
Critis, sa o intreaca Tn frumusete.
PHOEBUS: De buna seama ca nu.
HERMES: Atunci?

PHOEBUS: Explicatia e simpla. Aphrodita e
nsasi frumusetea. Critis, o fata frumoasa doar.
E firesc ca oamenii sa nu recunoasca decéat
imitatiile, nu si modelul suprem. Fa-te om,
Hermes, si nu vei recunoaste pe Aphrodita.
HERMES: Nu-i simplu de loc ceea ce spui
tu.

PHOEBUS: Cunosti pe Platon?

HERMES: Tti razi de mine. Doar nu crezi ca
am vreme de pierdut cu filozofi!

PHOEBUS: Ei vezi, de aceea nu pricepi.
HERMES: Oricum, ca sa ma-ntorc la vorbele
mele, mai bine era daca Aphrodita raimanea
n lumea ei. N-ar mai fi suferit nici ea, nici
noi.” (Actul I, Scena 5)

Situatia de caz este refacuta prin comic,
dialog si intensitatea logosului. Se constru-
ieste, astfel, etosul stancian al paralaxei sce-
nice, al formei care directioneaza spatiul, in
care urmeaza sa se desfasoare actul indirect
al piesei: ,.traznetele” lui Zeus depind de con-
text si de focalizarea ce se manifesta prin eroii
nsufletiti, dinamica actului estetic fiind ra-
tasata perspectivei conditionate de afect, iar
tensiunea este ludica, pentru ca scenariul
este unul care descinde intr-un conflict al

DA L Lm0
- n I-I -

transcendentei spre Tmplinirea Th doxa. Obi-
ectele care determina numirea unei gradari a
personajelor Thseamna concesie facuta ac-
tului teatral, Tntr-o subiectivitate ce tine de
iluzia prin care se percep motivatia, simpli-
tatea mesajului transmis. Dreptatea pe care
o0 cere Aphrodita tine de afect si de odorinta
care se consuma n actul comunicarii, pasajul
este unul construit sub masca ironiei, dar si
a unei iluzii care nu se rasfrange asupra
olimpienilor, ci se manifesta sub incidenta
unui posibil act al lui Zeus, care intarzie pen-
tru moment. Este un acord Tntre identitati si
iluzii, care nu se concep decét Tn limbaj si
proiectie Tn realitate, discursul este adancit
de probabilitatea unei amenintari care se
substituie mimesisului, asadar, asistam la o
implicare a celorlalti zei pentru clarificarea
situatiei date. Se manifesta un fel de dorinta
si asteptare, de iluzie si razbunare, intr-un
joc transparent al luciditatii actelor, care au
condus la abuzul unui statut si nerecunoas-
terea unei conditii umane si a frumusetii in
starea ei pura, dar ascunsa in spatele mastii:
,»ZEUS (intra Zeus cu un pachet de traznete
in mana): Ei, cee? Cee?
HERMES: Zeus! Baga de seama! Ce vrei cu
traznetele alea? Sa nu le scapi.
HERA: Zeus! Aphrodita m-a insultat.
PALLAS: Papa, vrea sa o ucida pe Critis.
APHRODITA: Stapane, cer dreptate.
HERA: Tti dispretuiesc poruncile.
APHRODITA: Tmi apr ce e al meu.
PALLAS: Teian ras fara rusine.
ZEUS: Liniste! Liniste!
PHOEBUS (intr-un colf): Ha-ha-ha!
HERMES: Esti un mizerabil. Uite ce-ai iscat!
PHOEBUS: Eu? Eu n-am nicio vina.
HERMES: Parca spuneai ca o s-0 atii pe
Aphrodita. Cand colo, ai adus-o.
PHOEBUS: Eu... s ma amestec?... Eu?
HERMES: Da, da! Tu! Nu te amesteci nici-
odata, dar iti bagi nasul in toate.
HERA: Ce stai ca lemnul de jertfa, Zeus? Fa
ceval
ZEUS: Liniste, liniste!
HERMES: Zeus, ai grija de traznete.”
(Actul I, Scena 8)

Aplanarea conflictului dintre Pallas si
Aphrodita tine de concentrarea discursului
teatral ntr-o finalitate a predispozitiei co-
micului si a Tncadrarii intr-o situatie care
transmite nu numai mesajul, dar si valori-
ficarea semnificatiei gesturilor lui Hermes si
Zeus, piesa se inradacineaza in fictiv si intr-
un construct al toposului stancian, specific
reprezentarii, care inlocuieste tragicul, ca-
denta dramei, cu aspectul central al comediei.
Rolul regelui este jucat de Zeus care se me-
tamorfozeaza, iar Aphrodita va fi numita ,fru-
moasa frumoaselor”, fapt care va dimensiona
textul scenei spre o stratagema de interior.
Comunicarea suspenda intr-un fel conflictul,
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iar situatia comica este de suprafata, momen-
tul progresiei artistice, prin care se irumpe in
estetic, tine de focalizarea in spatiul ideii de
mit si perpetuarea acestuia Tn eveniment si
iluzie. Comicul este desemnat de instinct,
spectacolul Tnscenarii propune variante de
abordare a jocului care Tnseamna reducerea
la masc3, dublata de umor si ironie, de antici-
pare a conditiei artistice si, totodata, a mitului:
»HERMES: Mai e ca: dintre toate concuren-
tele care ti se vor prezenta, tu o vei alege pe
Aphrodita, si Tn ciuda seriei stabilite de juriul
local, o vei declara «frumoasa frumoaselor».
ZEUS: Aphrodita va fi-ntre ele?
HERMES: Da! Chiar euam sa urc indata in
Olimp, ca s-0 aduc aici. Bineinteles, ea nu va
sti cine se ascunde sub masca Regelui, dupa
cum nimeni altul in afara de noi doi.
ZEUS: lata motivul pentru care trebuie si ne
grabim. Cas-o aiba in paza, Pallas a luat-o pe
Critisaici. Daca reusim sa aranjam lucrurile
Tnainte ca Pallas sa prinda de veste, anularea
vechiului concurs se va petrece n liniste.
ZEUS: Dar daca Pallas prinde de veste si in
toiul alegerii ne pomenim cu ea aici?
HERMES: Atunci, pur si simplu, Ti vei trece
protejata cu vederea. Nimeni nu va indrazni
sa carteasca. La naiba! Esti Rege doar!
ZEUS: Apoi?...
HERMES: Apoi vei pretexta niste afaceri
urgente si te vei Tntoarce.
ZEUS: Nu raman de loc?
HERMES: De loc...” (Actul Il, Scena 4)

Interventia lui Phoebus provoaca reac-
tiile Tn lant si mobilizeaza structura discur-
sului comunicdrii si gestica personajelor,
aducéand, in planul progresiei, imaginile fi-
nale ale reprezentarii comicului de suprafata
si instinctul desemnat prin asumarea si pro-
misiunea de rezolvare a situatiei conflictuale
dintre Pallas si Aphrodita. Motivul principal
al aplanarii este revenirea la ludic, laimagistica
jocului, complementar evolutiei scenice, ast-
fel Incét sectiunea suplimentara a modelarii
sa rezume intentia i sintaxa teatralitatii, a
conditiei de ermetizare a judecatii fiecaruia
dintre personaje. Implicarea lui Eros, in de-
mascarea eroilor, intervine h sensul de a elu-
cida morfologia actului discursiv dramatic,
subiectul si tematica, propuse in realizarea
transpunerii imaginilor ih cdmpul estetic si
semantic, demitologizeaza eroii olimpieni prin
reprezentarea lor Tn ipostaze hilare, intr-o
comedie halucinanta de a resuscita trecutul.
Piesa analizata amplifica demascarea perso-
najelor, implicarea acestora, in fiecare mo-
ment al reprezentarii, desemneaza artificiul
estetic spre comic, spre modelarea acelui de-
but al unei pseudo-drame a comediei umane
si mitice.

Alegerea ,,frumoasei frumoaselor” nu ti-
ne de hazard, ci este dovedita de organicita-
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tea spectacolului umoristic. Situatiile initiale
complica fenomenul estetic al artei logosului,
schema imaginarului dezviluie identititi
complementare realitatii ce se desfasoara in
umbra mitului, rolul pe care 7l joaca fiecare
personaj este redat de efectul comic. Cel care
Tncurca lucrurile este si cel care le rezolva,
ceea ce Tnsa denatureaza starea lucrurilor si
situatiilor este perfectiunea momentului ales.
Cuajutorul lui Eros, Phoebus readuce linistea
n Olimp, ,,gélceava zeilor” raméane justificata
de consubstantialitatea comicului, punerea
n abis a gesturilor, dar si a matricei dramatice
se datoreaza filonului piesei ce individuali-
zeaza receptarea simetriei estetice si a varia-
bilitatii ludice, fie prin acceptarea poantei,
fie prin constructia unui alt mit. Tntelegem o
stare, prin care se analizeaza acea determinare
si fuziune a obiectului estetic, cearta zeilor,
subincidenta comicului de suprafata, cu su-
biectul artistic, finalitatea discursului dra-
matic, rezumata Tn substratul teatral prin
revenirea la linistea olimpiana, la statutul
unui complex supus transcenderii prin intuitie
si reflectie:
,HERMES: Bine ca n-am pus niciun pret pe
cuvintele tale. Altfel...
PHOEBUS: Altfel, ce?
HERMES: Altfel, as fi fost nevoit sa recurg
la alte mijloace ca si te fac sa-ti tii angaja-
mentele.
PHOEBUS: Afla ca eu mi le tin intotdeauna.
HERMES: Ma faci sa rad. \ezi-ti de treaba!
PHOEBUS: Tmi si vad! Aoleu!
HERMES: Cee?
PHOEBUS: E ca noi sporovaim aici, si timpul
trece. Ar fi trebuit sa apun demult.
HERMES: Ce spuneam eu?! Vezi cum te tii
de treaba? E miezul noptii, si tu esti inca pe
cer.
PHOEBUS: Dragul meu, n fond, nu face ni-
mic. Cel mult, aceasta intarziere a mea va pro-
voca maine o Tnfocata disputa intre astrono-
mul cetatii si poetul comic iesit sa se plimbe
prin for.
HERMES: Da! O disputi care va sfarsi, de
buna seama, cu 0 noua teorie asupra pozitiei
tale in cosmos.
PHOEBUS: Sau cine stie, poate, cu 0 comedie
n trei acte, Tn care vei fi gura si tu!”
(Actul 111, Scena 13)

Comunicarea devine n piesa lui Radu
Stanca, Critis sau Galceava zeilor, forma
de raspuns la tensiunea din debut, ceea ce
insa provoaca starea comicului este pers-
pectiva ludica a determinarii personajelor si
interactiunea care scindeaza profunzimea tex-
tului, arolului pe care fiecare personaj il joaca,
strategia picturala si normalitatea situatiilor,
precum si fluxul verbalizarii, intr-un construct
spre esentializarea conceptului de modelare
si conceptualizarea fictiunii dialogului.

Fichtd

iErancescoi@uards

Francesco Lazzaro Guardi se naste la 5
octombrie 1712 in \enetia. Impreuna cu fratii
sai, Niccolo si Gian Antonio, fiii pictorului
Domenico, este considerat ca fiind unul din-
tre ultimii practicieni ai Scolii clasice de pic-
tura din Venetia.

Tn atelierul familial, unde a trait modest,
executa comenzi de toate soiurile si, cum se
lucrain comun, dupa vechiul obicei mestesu-
garesc, opera lui personala este greu de re-
constituit; si azi ne Tntrebam daca nu cumva
Ti revine fratelui sau mai mare, Giani Antonio
(1699-1760), principalul merit al revolutiei
guardiene. Caci e intr-adevar o revolutie, si
totusi acesti artisti au fost atit de putin remar-
cati, Tncat Francesco a intrat, in plina matu-
ritate, ca ajutor in atelierele lui Canaletto si
ale lui Marieschi; multa vreme a pictat dupa
gravurile altora si a furnizat copii la cerere.
Abia mai tarziu, mai ales dupa moartea lui
Gian Antonio, s-amarginit doar la vedute si
doar la batranete a dobandit o oarecare noto-
rietate.

Guardi - Autoportret

Francesco Guardi a fost ultimul cronicar
al sarbatorilor si ceremoniilor venetiene.
Peste 100 de opere, provenind din institutii
italiene si straine, refac evolutia unuia dintre
artistii cei mai interesanti ai Italiei secolului
al XVIll-lea.

Tn camele vedute de dupa 1760, pe care
Guardi le lucreaza singur, opozitia fata de arta
unui Canaletto este totala; in locul stilului
exact, constiincios si linistit, preocupat de
structura regulata a formelor, avem evocarea
unor feerii trecatoare. Compozitia este atat
de noua si Tindrazneata, Tn extrema sa
economie de mijloace, incat farmecul ireal al
lui Guardi, nu se explica prin nici o formula.

Cele mai importante lucrari finale ale sale
includ Doege’s Feasts, o serie de 12 panze
celebrénd ceremoniile tinute Tn 1763 pentru
alegerea lui Doge Alvise 1V Mocenigo. Tn
1782 a primit o comanda de la guvern de 6
panze pentru a celebra vizita arhiducelui rus
n oras. Guardi lucreaza pentru ,,a-si castiga
painea”, spun biografii sai. Moare sarac in
1793 si cade n uitare.

Opera lui a fost redescoperita abia catre
jumatatea secolului al XIX-lea, in Franta,
gratie interesului acelei perioade pentru ro-
coco. Atmosfera romantica a creatiilor lui,
care exprima pregnant fuga timpului, senti-
mentul unei sarbatori care se sfarseste si al
unei glorii care se stinge au contribuit in mare
masura la acest succes tarziu al artistului.
Sensibilitatea venetianului pentru efectele de
atmosfera, pentru irizarile norilor si apelor,
paleta lui foarte personala, omogena si argin-
tata, factura libera, cu o tusa extrem de vie,
sugestiva si chiar eliptica in figurarea perso-
najelor au fost extrem de apreciate in peri-
oada impresionista, Guardi intrand in randul
precursorilor modernitatii artistice.
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Destin

Osalcie a adastat, nu stiu, si nici nu vreau
sa stiu cum, pe coasta unui deal, impropriu
loc pentru un arbore - ce-n a sa geneza -
iubeste umezeala, linul loc, briza si unda-
nlacrimata a apei, uneori, si undita pescarului
- mereu, calm, Tntru asteptarea, s-ar zice, a
pestisorului aurit. Ei, uite-asa, blanda faptura
sevruea libera, si-n largul ei. Stapana peste
fire. De-acolo, din Tnalt, avea priveliste so-
rinda, larghetea gestului prelins spre orice
orizont. Nu m-as mirasa cred ca-n minusculu-
i capsor, ea planuri multe... multe... zamis-
leste. Pana-ntr-o zi, cand, un fuior de nor
zdrentaros si-ntunecat cuprinse cerul. Si,
nsotita, peste-acea zare, de-o aratare hulpa-
va si fioroasa, porni un vals tornada, cumplit
de dusmanos. O, Doamne! Tntr-o clipa fu si
nu mai fu. Prapad. Speriata, din hruba sa so-
lara, o raza de lumina vru sa-mpace firea. Se
asternu peste Tnalt, cuprinde acea coasta a
dealului salciu, dar... Doamne, ce ramase-n
urma norului Infratit cu cea furtuna? Prapad.
Si blanda raza coborf, incetisor, si lin. Se-
apropie. Biata faptura salcioasa, abia mai
respira. ,,Ce faci, tu, draga mea? Te simyi tu
bine?” ,,0, pui de raza argintata, eu mor,
nu vezi? Sunt prea ranita. Mi-au rupt vraj-
mayii trunchiul prea firav. N-au vrut a ma
ocoli, n-au vrut... n-au vrut...” Si-n manga-
ierea binecuvantata-a razei preadivine, epui-
zata, Tsi darui ultima suflare Tnaltului zenit,
iubirea ei tacuta.

O epistola epistolata

O doriti? O asteptati? Sa nu-mi spuneti
ca nu va bucura primirea unui mesaj, ca nu
va cred! Unde-mi sunteti, prieteni? Sau ne-
prieteni? Dati-mi un semn de viata! Ca de...
neviata suntem noi satui...

Da, si uite-asa, o fiinta draga mie mi vor-
beste despre o traire de-a sa. Eu, pe cuvant,
nu sunt indiscreta, nu dezvalui secrete, dar
de aceasta data - nu pot lasa sub tacere ceea
ce buna mea prietena mi-a scris. E vorba de
oexperientd, normala, paranormala? Nu - dar
0 putem defini pur si simplu - experienta.

Dumneavoastra, prieteni, veti decide... ce si
cum... Sa ascultam:

»in mod cert, o lectura deschide calea
spreoalta lectura... si tot asa... inima-ti inflo-
reste intru cunoastere - balsam pentru suflet.
Siiata cum, Tntr-0 Zi, cu Soare (asa-mi place
mie-a zice) avui fericirea sa deschid o carte.
Doamne, dar ce carte: In cautarea sensului
pierdut. Autorul - un prestigios profesor uni-
versitar, un psiholog de marca, Dumitru
Constantin DULCAN. O minune de om!...

O lectura placuta si extrem de utila, care
se cere Tnsotita de un creion - musai ascutit,
pentru ca naste fise (nu fite - am scris corect,
soro!), multe fise, Intrebari, cautari, lamuriri
sau/si paralamuriri.

Ei bine, totul bine si frumos... de instruc-
tiv, pana facem cunostinta si c-un Testament.
Da, nu te mira! Nu un testament oarecare, Ci
Acela redactat de prof. dr. GHEORGHE MA-
RINESCU (1863-1938), la 1938. Ce-am simtit,
atunci, dupa lectura, ma-ntrebi? Buchet intru
fericire surprinzatoare. Ce mai! Ceasornicul
meu interior s-a vrut introspectie... Si iata,
dedublarea spasmatica a doua trairi care se
nfratesc, lamurindu-se, abia acum. \Vezi, nimic
nu ramane-n viata asta neexplicat, nelamurit,
neplatit etc. Retraire necosmetizata.

Pe de o parte, fericire, pentru ca, intrand
n spitalul care-i venereaza numele, si pe care
I-a creat (se intdmpla cu multi ani in urma), o
mama a simtit mana protectoare a doctorului
care - din Tnalt - a protejat un suflet chinuit
de suferinta (de mana cu fiul accidentat de o
masina, ajutata cu bani de tren de colegii de
serviciu) si-a gasit, in acel loc linistea si impa-
carea (cat Domnul a crezut a merita!), ajutata,
ca din senin, de medici si asistente, care nu
0 cunosteau... Si-a retine, va rog - Tnaintea
zecilor de cazuri care asteptau acolo... cu
lunile...

Pe de alta, surpriza, de a i se confirma
maretia sufletului unui om Ales, pre numele
sau pamantean, Gheorghe Marinescu. Siiata
ce glasuieste acest Testament, draga mea.
Citeste si vei intelege formularea mea fericire
surprinzatoare:

«Nici o floare, niciun discurs. Acei care

m-au iubit sa intrebuingeze banii pentru co-
piii saraci si vorbele bune pentru a incuraja
pe cei suferinzi. Sa nu se uite ca cei care
traiesc in lipsa si chiar Tn mizerie sunt prea
numerosi, ca cei Tmbogayiti prin mijloace
neoneste traiesc intr-un fel sau altul din
exploatarea celor ce muncesc. Plecand in
lumea din care nimenea nu s-a intors, n-as
VoI sa supar pe nimeni, dar adevarul tre-
buie spus; prea multa nedreptate este Tn
blagoslovita Tara Romaneasca. Ea este da-
torita usurinzei sau grabei cu care s-au dez-
legat problemele vitale ale patriei, lipsei
adevaratei educarii cetarenesti si sentimen-
tului datoriei; ambiziuni trecatoare precum
siunorgoliu imens, au dat nastere la multe
anomalii sociale. Cine le va indrepta? Cand
oamenii politici sau guvernanyii nostri vor
indrazni sa priveasca In faza cruda realitate
siTsi vor da seama de greselile facute? Prof.
Dr. Gh. Marinescu. Bucuresti, 12 mai 1938x».

,»Astept cu nerabdare impresiile tale, nu
spre mangaierea starii mele, ci spre elucidarea
unei alte experiente traite chiar de tine. Cu
drag, Andraga”.

Curiozitatea unor nvaluiri

Suntem atrasi, magnetic, de paginile de
amintiri, care recompun timpuri apuse, din
dorinta de a vizualiza atmosfera unor Tncor-
setari dramatice. Suntem flaiméanzi dupa des-
criptivul unor timpuri, timpuri... pe care ni le
imaginam de poveste. Da. Ni le imaginam, dar
nu au fost deloc timpuri de poveste, avand
n vedere razboiul, contrarile diplomaticului,
abuzuri si nedreptati, invaluiri orgolioase,
boala, suferinta, moarte.

Daca aceste pagini memorialistice au fost
scrise Tn perioada dictaturii comuniste, ci-
tindu-le, cu atentie, ce vom constata? Memo-
rialistii sunt precauti (intrucatva). Se cred si
nu se cred in intimitate. Constientizeaza pe-
ricolul, desi vor (reusesc) sa-si mentina acea
luciditate si precautie a moralitatii lor ge-
netice. Si-atunci, Tnvaluie Intr-un vesmant de
0 asa noblete gandurile lor, incat prin firele
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tesute cu delicatete ale frazarilor distingem
(mangaiem nostalgic) filoane de nestemate
care sngereaza Tnca.

Sunt pagini de memorialistica scrise Intr-
0 perioada urgisita de blestemata cenzura
[O cenzura realizata de niste minti infirme,
fricoase si mutilate de uratenia imoralitatii].
Sunt pagini de memorialista, pe care le savu-
ramacum, cu nesat, determinandu-ne chiar
sa citim printre randuri. Sunt pagini de memo-
rialista care, daca nu le-am fi avut, am fi fost
si mai saraci decat am fost jumatate de veac.
O, si acum vorbim de saracie, dar Intr-un alt
context, care nu este deloc complicat de ex-
plicat. Dar ce sa facem, daca la noi, Tn Roma-
nia, cum nu a fost un Nurnberg (si care s-ar
fi impus), e firesc sa ne batem cap Tn cap in
principii, nedorindu-se a se limpezi apele mo-
ralitatii!

Tn unele carti de memorialistica create mai
ales, dupa ’45, recunoastem frazari atat de
delicat si cuminte ticluite, incat sa dea aspec-
tul de cumintenie, detasare, precautie. Rea-
litatea era (cu trimitere la perioada 1945-1989)
cadisciplinaimpunea o anumita cuminzenie,
tradusa prin supugenie, iar aceasta supu-
senie implica - nolens volens - adaptarea unui
principiu numit ,,modestie”. Acest principiu
al ,,modestiei” dainuie (e valabil) si astazi,
pentru anumite caractere, fireste. Ei bine, as-
tazi, acest principiu a imbracat hlamida di-
plomatica, pe doua planuri (care se intersec-
teaza perfect): ,,modestie” - cu sensul de re-
tragere Tn propria carapacea, pentru a nu
atrage atentia (a se citi: invidia, din juru-le);
iar pe de alta - 0 ,,modestie” a nedatului Tn
»vileag” (termen preluat de la Hans Magnus
Enzensberger, si de la care s-a inspirat si-un
alt multilat al sortii, Alexandru Dragomir).

Curioase-s invaluirile acestor timpuri, ce
vor deveni si ele, firesc, de poveste!

Fila de calendar

Se zice ca distinsul 2014 este anul cu vi-
bratia 7. Asadar, multe bune-avem sau n-
avem a Tmbratisa. Pana una, alta, sa vedem
cum: la Galati, apele Dunarii s-au retras, spe-
cial, casa nearate grinzile din lemn implan-
tate in elemente metalice ale portului de acum
patru secole; manelele au agresat pe turistii
din Réanca; pe strazi britanice, alcoolul dansa-
n venele unor rebele-nebelle; cenusa unui
mare regizor si cere odihna-n Bellu Militar...
si-ofintrebare: pe cand un festival al urnelor...
tot a devenit o moda preistorica?!; batele
din Ruginoasa au vrut sa-i bata pe mascati,
dar s-au opus jandarmii si politistii; ceaiul
de tei nu se vrea sorbit de nichibrandul ie-
sean; nutritionistii inoata Tn aluatul produca-
torilor masluitori... intru protectia consuma-
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torilor, iar Hidroelectrica se clatina-n barca
privatizarii - sireacal... Oricum, mult curaj,
dragilor, credinta si buna sporire - si - savu-
rati (din cand in cand... pana cand?!) gogoasa
euro - sau - luati aminte! Fulgerul si trasnetul
se vor mesagere-avertisment intru Dreapta
Credinta, de la Tatal Ceresc, catre lumile
acestei planete, frangand - cu ce scop oare?!
-, un deget (sau mai multe?!) de la Prea Sfanta
Méana Dreapta a Mantuitorului lisus de Rio
de Janeiro, de pe muntele Corcovado. Dar,
pana una-alta, prietenoasa vulpe, care se lasa
hranita de doi pescari rusi ne da curaj de a
spera ca-n acest an vom fi ceva mai prie-
tenosi. Si, daca s-a mai pastrat ceva, cumva,
prin tolba mintilor noastre... si putina tole-
ranta, n-ar prisosi nimanui. Ce ziceti?!

Nedumeriri

Cica 20 ianuarie ar fi proiectia celei mai
stressante zile din acest debut de 2014. Asa
se explica (oare?!) cumulul de Tntrebari n-
trebatoare care au uimit planeta... doar in ca-
teva ore?! Maica sfinte! Si uite-asa deschi-
dem pagina de internet... si ce aflam? Marius
Tuca are mari probleme cu dragostea. Distin-
sul domn ar vrea sa-i contureze portretul,
dar... nuindraznesc sa spun ca n-are talent...
pictural... Doamne fereste! Nici nu spun ca
nu s-a intalnit vreodata cu distinsa cocoana
simandicoasa, vulcanica si foc de pretenti-
0asa. Ba, dimpotriva. Atunci de ce se intreaba
maestrul ,,cum este dragostea?”” Poate doar
aga, S-auzim noi si sa ne lamentam in numele
domniei-sale. Mai stii? E, alo, distinso, arata-
te! Proiecteaza-te pe orbita ,,Jurnalului Na-
fional”! Hai, repejor! Sulemeneste-te, dichi-
seste-tesi... urca scarile, la etaj, in corpul X
(secret strategic) al fostei ,,Case Nescante-
iate”, intra-n redactie, cauta cabinetul direc-
torial si... cioc! cioc!... vezi situ... ce si cum!...
Poate te proiecteaza seful pe prima pagina,
asa bella cum esti! Noi stim prea bine cum
arati, cum te comporti, cat esti de... - asa si
pe dincolo -, ca nu te da modestia afara din
casa, ci viceversa... Tu le-ai dat papucii atator
inimioare-inimioare... Ohoho, de multisor
poveste!... Si potoleste-i curiozitatea omului,
nu-I lasa sa se mai framante atata! E pacat!...
Mare pacat!

o
Incendiu

Guardi -

frivola
s-arisipitcerul prin stele
si noaptea pare tot mai bruna
prin poduri canta cucuvele
si eu Tti spun iar, noapte buna,
tu, ca o vampa frivola
ai luat fuiocarele de fum
ti-ai pus pe cap aureola
si dragostea ai facuto scrum,
strain iti sunt, straina Tmi esti
n-am sa te caut chiar de ai vrea
pana ce-n viata nu platesti
iubirea mea de tinichea,
eu, prada am sa te dau la lei
si chiar la serpi sau la reptile
apoi otrava mea sa o bei
cand te iubesti cu trei gorile,
si din frivola precum esti
tu, ai sa-ti pierzi virginitatea
si ai sa inveti cum sa iubesti
afland Tn stele jumatatea.

moartea e in haos
€ moartea oare necesara?
avem noi hohote de ras
cand bem cate o cafea amara
si ne trezim cu moartea in vis,
ne zugravim din nou albastrul
cu parul smuls din bidinea
si calarimun cal sihastru
pe franjuri zugraviti de stea,
mai trece o blonda, o bruneta
opinia publica e in haos
eu plec spre moarte cu o sareta
si vietii-1 dau din nou repaos.

femeia marii
salbatic este tarmul, precum este o femeie
care saruta marea in fiecare zi,
isi dezgoleste pieptul de unde scoate
o0 cheie si grele usi deschide cu moarte-n
insomnii, cu sanii goi apoi,
saruta din nou marea
se naruie sub valuri si fuge Tn adancuri
si trage sfoara noptii apoi Tnchide zarea
si pasarile marii se ascund din nou
n smarcuri, femeia noptii apare
cu sanii dezgoliti si-arunca rochia Tn mare
cu noaptea in interior apoi pe valuri pleaca
cu 0 lume de smintiti
si leaga rasaritul cu marea de un nor.




Cine n-a lacrimat citind poezia lui Cogbuc
,,Trei, Doamne, si tofi trei”?! Tsi plangea,
batranul, feciorii cazuti in lupta impotriva
turcilor. Dar se Tmpaca cu gandul ca Dum-
nezeu fi luase baietii, speranta zilelor sale,
pentru tara, pentru pamantul din care ra-
sarisera ca niste brazi.

Cum sa nu lacrimam pentru cei sapte care
au infruntat, nu miselia turcului, ci propria
noastra netrebnicie? Si nu e vorba de o ne-
trebnicie, pur si simplu, ci de una organizata,
faloasa si plina de ifose, bine pregatita pentru
timpul in care nu se petrece nimic. C3 altfel...

Cineva ar putea spune ca vinovat ar fi
numai si numai pilotul care ar fi trebuit sa nu
porneasca cu un aparat dovedit cu probleme
si pe 0 vreme potrivnica, ori sa-si fi intrerupt
drumul la Sibiu. Si poate ca asa este. Dar
cum ar fi putut proceda pilotul acela incercat
altfel decét a facut-o, cand era dominat de
constiinta ca drumul lui Tnsemna salvarea
unor vieti? Si-a pus speranta in propria inde-
manare si in Dumnezeu. Care a hotarat altfel.

S-afintamplat ce s-aintdmplat. A survenit
momentul de cumpliti cumpana, clipain care
0 puzderie de institutii, oameni si constiinte
trebuiau, aveau datoria, erau platite sa intre
Tnactiune, sa se trezeasca si sa nu-si gaseas-
ca linistea pana nu dadeau de capatul dru-
mului lor, pana cand nu aveau siguranta ca
si-au Tmplinit datoria si pot rasufla ori reveni
la ceasca de cafea sau de ceai pe care 0 aban-
donasera. Aveau cum, aveau cu Ce, aveau 0
multitudine de variante la care ar fi putut
apela, pentru ca ceea ce s-a intamplat sa nu
evolueze catre o catastrofa. Dar au lasat-o la
voia intAmplarii, fiindca tuturor celor implicati
le-a lipsit simtul datoriei, al profesionalismului
si, mai ales, omenia si constiinta propriei lor
importante in numeroasele verigi ale lantului
intreg, preferand sa lase ceea ce depindea
de ei si de munca lor, pe alti umeri, pe alte
raspunderi. Nici nu trebuiau sa paraseasca
biroul sau fotoliul pe care stateau.

Din nefericire, toata istoria poarta izul
atator alte intdmplari din spatiul roméanesc,
din societatea noastra, pretins moderna, eu-

ropeana. Evoluata. Nu uitati ca totul a inceput
si s-a petrecut Tn plina zi de lucru, cand ser-
viciile erau in timpul programului, fara scuza
cd au ramas pe seama ,,ofiterului de serviciu”.
Dar s-a actionat ca in jungla, o jungla a nepu-
tintelor si a indiferentei condamnabile, Tn
carene aflam.

S-au achizitionat aparatura si mijloace
costisitoare care ar fi trebuit sa actioneze
prompt si fara greseala. Nu se poate sti (poate
se va aflal) daca ele aveau calitatea pretului
platit ori nu era decat o afacere bine mascata,
daca totul functiona la parametrii cunoscuti,
daca se faceau periodic exercitii de simulare
a catastrofelor, daca... daca...

Primul ministru a numit (are constiinta
Tmpacata!) un sef de celula de criza, ales cam
laTntamplare, doar ca s fie, fara experienta
situatiilor de criza, probabil dupa principiul
»vazand si facand”. lar puzderia de orga-
nisme, ROMATSA, Politia, ISU, SRI, Armata,
reteaua de telefonie mobila, prefecturile si
cate altele, au procedat identic. Au lasat pe
alti umeri propriile lor sarcini. Sigur ca se vor
gasi justificari, va fi invocata litera legii, foarte
probabil si ea idioata si discutabila ignorand,
condamnabil si neiertator, propria menire : s-
o faca altii! Singura lege de care era nevoie,
Legea Constiintei, adormise. Somn adanc,
fara vise. Din care n-a mai putut fi trezita.
Tocmai la momentul catastrofei.

Nu va faceti griji, nu se va declansa valul
de demisii de onoare, cum ar fi drept, pentru
ca ar trebui sa inceapa cu primul ministru, cu
tot cabinetul si puzderia de sefi de depar-
tamente si servicii, imbuibati, bine platiti si
cu magina la scara. Toti Tsi vor exprima re-
gretul ci istoria s-a petrecut n timpul man-
datului lor (splendid, felicitari domnule Radu
Stroe, daca era pe vremea lui Tariceanu sau
Boc n-ati mai fi avut ce regretal), prefectii
celor doua judete Tnca se vor mai intreba pe
al carui teritoriu s-a produs nenorocirea si,
probabil, ca se va gasi vinovata vreo secre-
tara care se dusese sa-si faca nevoile si a ra-
tat telefonul capital.

S-ar putea spune : ,,au murit DOAR doi.

Puteau sa@ moara toti sapte. Trebuie sa pri-
vim gi partea buna a lucrurilor. Este, totusi,
unsucces, de care nu se poate face abstrac-
fie””. Vor urma, domnilor, si alele, fiti fara grija.
Nu e prima oara cand se intdmpla asa ceva.
Orice analiza, oricat de serioasi si bine docu-
mentata nu va folosi la nimic si nimanui. Ne-
am speriat putin cu seria de cutremure mici
care anunta altele devastatoare. Este in fi-
rescul lucrurilor. Am dat ceva semne ca vom
face si vom drege, vom pregati populatia si
institutiile dar am abandonat repejor si de-
finitiv.

Radacina raului este prea stufoasa, prea
adanc infipta in pamant, Tn profilul modern
si european, globalizat, ca sa mai putem pre-
tinde ca suntem evoluati. Nu noi suntem evo-
luati, ci padurarii si taranii aceia nescoliti,
din varful muntelui, care au actionat in vir-
tutea singurei legi mostenita de la parinti, pe
care o stiu si o cultiva: legea omeniei. Pana
si faptul ca si-au dat de pe ei hainele, ca si-
au scos caciulile In vreme de iarna si ¢ au
pandit ca victimele acelea, care nu erau ale
lor, sa nu cada prada animalelor salbatice,
are o valoare colosala, de necuprins, valo-
reaza mai mult decat titlurile si agoniselele
atator functionari nedemni si incapabili. Din
nefericire, cu sutele.

Domnule prim-ministru, a-i numi eroi pe
cei implicati, ar fi o eroare! Pentru simplul
faat ca nu si-au dorit-o. Puneti mai degraba,
sé se intocmeasca o ,,Lista a Rusinii Natio-
nale”, cu numele tuturor celor care n-au facut
miscat un deget pentru semenii lor. Nu uitati
sa va rezervati primul loc!

Sapte pentru eternitate! Doi dintre ei au
pasit In ea. Pacat pentru vietile lor, curmate
Tnainte de vreme. Ceilalti vor raméne marcati
pe viata. Nu este posibil altfel. Dar nu am
nici cea mai mica indoiala ca dupa ce se vor
Tnsanatosi —cum le dorim, din suflet - nu vor
ezita sa paseasca iar pe cararile salvatoare
devieti. Chiar cu constiinta ca lucrurile s-ar
putea repeta.

Ce pacat ca sunt tot mai putini cei care cu-
nosc, stiu ce Tnseamna constiinta si actionaza.
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| Sub semnul Euterpei

| Beatrice-Silvia Sorescu clasicizeaza. A
| clasiciza, liric intuind, presupune un anumit
Lumina din CUVént | mod de abordare n spatiul creatiei: _

| 1. Prelucrarea unor motive la nivel metric
| si prozodic, deci a unor trairi ideatice si afec-
Beatrice Silvia Sorescu nu se afla la | tive;
primul volum de versuri. Experimente lirice 2. Folosirea lor doar ca modalititi de con-
si realizari - Tsi gasesc expresia in creatiile | structiein tiparele unor poetici normative.
anterioare: Starea din clipa, Editura Sitech, | Tn esenta, un nou impuls citre configurari
Craiova, 1996; Eu-Tu, Editura Spicon Tg.- ' in arii estetice.
Jiu, 1998; La tarmul pleoapei, Editura Voci feminine, anterioare, din cateva li-
ROMTPT, Craiova, 2002; Concert in Si| teraturi, vibrasera,deseori, in cadrul unor
bemol, Editura Contrafort, Craiova, 2007; | false iluzii in zona imaginarului. Conditia de
Vartej soptitor timpului, Editura NEW- | baza in actul creatiei este insa originalitatea.
WEST, Tg.-Jiu, 2008; Din basme coborand | Beatrice Silvia Sorescu clasicizeaza, dar
spre noi, Editura New-Est, Tg.-Jiu, 2009, si | nu imita. Ea se detaseaza de modele, impu-
Radacini cu mirari si miresme, Editura | nand propriile trairi printr-un alt limbaj figurat.
Maiastra, Tg.-Jiu, 2008. Toate constituie ade- | Ovidiu si Horatiu, in epoca lor, clasicizau. Ei
varate arii afective in mijlocul carora poeta | nu erau straini de traditiile literare, dar, in
Lr_?_ieste_intens i mélmuiest_e cu multa sensi- | structurile lor poetice, rimaneau ei nsisi.
litate instrumentele poetice. Eminescu, in anumite poezii, poate fi raportat,
O desprindere treptata de modele clasice, | de asemenea, la operele unor scriitori greci
desi - metric si prozodic - fiorul liric se rega- | i latini - Horatiu, Propertiu si Catul. Nici in
seste 1n structurile versurilor. Impulsurile mi- | acest caz, nu poate fi vorba de un mimesis.
ticei Euterpe se intruchipeaza n succesive | g este, mereu, altul!
si inedite metafore. | Beatrice Silvia Sorescu, in poeziile pentru
Beatrice Silvia Sorescu mosteneste un | copii, aparent deconceptualizeaza, lisand
anumit cod genetic. Bunicul, dupa tata, Ste- | porti deschise unui anumit mod de intelegere.
fan I. Sorescu, scrisese versuri, vadind o sen- | Ea foloseste mijloace originale de abordare
IS_ib_i“tg'[? si 0imaginatie aparte. AE)(:eII(?Si flux | amotivelor. Sunt retrairi cu esenta educativa,
iric, daimonic 1n esenta, va imboldi si pe | incat, dupa opinia noastra - meo iure - lim-
succesori - autorii unor volume de versuri | bajul metaforic, plasticizant, fascineazi. O
(si nu putine). Deci acest impuls, nedefinit imaginatie aparte, la nivelul unui spirit
conceptual, Tl regasim si in cazul de fata. novator.
Inspiratia si imaginatia - doud compo- Este necesar ca poeta, prin cultura si im-
nente de baza in procesul creatiei! | puls daimonic, n viitor, sa se detaseze mereu,
Eros, cu ecouri si mantii rustice! Un | de traditii, n sensul cultivarii propriului eu.
nescio quid al trairilor, aflate Tn cumpeni de | Poeziile Beatricei Silviei Sorescu, cu o
nebanuite contemplari, magia unor reverii | ascendenta ereditara, in familie, evoluand sub
neoromantice. Consideram ca eul poetic exis- | semnul miticei Euterpe, raspund unui dezi-
ta, gl:m ideatic, versul, la randu-i, rimane | derat estetic. Un nescio quid femineum in
Viabil. succesive structuri lirice!
| George SORESCU

-

George NICOARA

Uiorel MARTIN

Nerostite zapezi

Sonetul Tmi vindeca ranile cand

Taisul vietii adanc ma Tnseamna.

Cat galben de frunze in vantul de toamnal!
Sub talpa scrasneste pamantul flimand.
Vicleana, secunda incet ma condamna
La pacea din firul de iarba plapand,
Zapezi nerostite ingheata pe gand,

Ideea sa caut cuvant ma indeamna.
Cand maluri brazdate se schimba la chip,
Ramane Tn urma un pumn de nisip

Si nu stiu, prin veacul ce macina dor,

Cu rauri ce curg Tnapoi spre izvor,

Ce munte de piatra sau raza de stea
Pastreaza vreo urma din trecerea mea.

Lacrima de floare

E viata repetare de-nceputuri

Si nu stiu daca merita traita,

Cand fiecare clipa chinuita

E ca o sinucidere de fluturi.

Te perpelesti ca pestele pe plita
Si scoti namol din veninoase ciuturi,
Cand florile iubirii ti le scuturi
Tntr-un amurg de toamna ruginita.
Tncremenit pe ciobul tau de stea,
Tu ai doar libertatea de-a rabda
Si-a te preface-n pulbere si vant,
Plamada-a lui nimic si niciodata,
Tu, izvorat din dragoste curata,
Esti lacrima de floare si cuvant.

\Veac tarziu

Scriu pe luna noua ca la-ntemeierea
Firului de iarba din pamant si nor,
Lacrima de roua parca-mi da puterea
Sa-mi anin la tdmpla veacul trecator.
Inima-mi viseaza stalpi Tnalti de poarta,
Viile pe dealuri vesnicesc faclii ;

Din icoana, mama, vino de ma iarta,
Pentru toate cate nu-ti mai pot gresi.
Tarait de greier taie noaptea-n doua,
Sub nemarginirea stelelor ce pier;

A fosnit porumbul din matase noua,
Scuturandu-si spicul ravasit pe cer.
Scriu pe luna noué, fir de iarba scriu,
Mi-a-ncolpit z&pada veacului tarziu.




Stefan MARINESCU (n. 20.01.1929)

Nascut in satul Ruwanesti, com. Fartatesti, jud. Valcea. Dupa absolvirea scolii primare din satul natal, a urmat Liceul
Militar Craiova, clasa a VI-a la Colegiul National ,,Carol I” Craiova, iar ultimele doua clase le-a urmat la Liceul ,,Gheorghe
Lazar” Sibiu. Este absolvent al Facultatii de Medicina Timisoara. A lucrat ca medic secundar n chirurgie generala la Spitalul
Unificat Targu-Jiu (1955-1957), medic specialist la Spitalul Targu-Carbunesti, jud. Gorj (1958-1969), sef de sectie si director
la Spitalul Plenita, jud. Dolj (1970-1977), medic specialist In chirurgie generala la Spitalul Orasenesc Segarcea, jud. Dolj, unde

a ndeplinit si functia de medic sef de policlinica, pana la pensionare (1992).

Debuteaza in publicistica cu un eseu n 1967, iar cu epigrama, in 1981, apare Tn numeroase publicatii din tara, precum si in
peste 25 de volume colective de epigrama. Membru fondator al: Cenaclului Umoristilor ,,C. S .Nicolaescu-Plopsor” Craiova,
al Societatii Scriitorilor Olteni (1995), al Societatii Medicilor Scriitori si Publicisti din Romania, al Societatii Academice
»Eminescu”, Floresti, Gorj, al Cenaclului Epigramistilor Olteni; membru al Cenaclului Literar ,,Alexandru Macedonski”
Craiova, al Cenaclului Literar ,,Shuratorul” Craiova, al Uniunii Epigramistilor din Romania, al Societatii Literare ,,Anton Pann”,

Ramnicu-Valcea.

Aparitii editoriale (10 carti, unele n reluare): versuri (4), proza (3), publicistica (1) si epigrama (2) - Pacate amestecate

(1991; ed.a ll-a, 2009), Resete gratuite (1997).

Mie Tnsumi

Multumit, aplaudat,

Ti sarut muzei cosita;
Multe boli au vindecat
Bisturiul si penita.

O.ZN.

Tn cosmos, printre astre calatoare
Mai vezi si-o farfurie zburatoare;
Eu, launan de la casatorie,
M-am intalnit cu prima farfurie.

Preferinta medicala
Nestiind ca-i place banul
Tntreba incet, peltic:

,Cum sa va aduc curcanul?”
,Pune-I nene intr-un plic!”

Gelozie

Nici nu se gandi sa-l creada
Cand veni cu cinci gutui,
Caastat ozila coada.
»Spune-mi, ma, la coada cui?”

Eruptie conjugala

L-a luat tare, chiar tipand,

La pranz cand il servea la masa:
»E-atreiasambata, larand,
Cand vii duminicaacasa!”

Dialog Tn sala de operatie
,,O, doctore, ce barba vezi!
De céte ore m-operezi?”
,,Faci o confuzie, crestine!
E Sfantul Petru langa tine!”

Chirurgia

Chirurgia, eu sustin,

Tn prezent si-n perspectiva,
Este un amestec fin

De grandoare si coliva.

Sfatul unui medic

Mi-a spus odata sa retin

Ca-i bine sa mananc putin,
Dar, daca-i vorba de-un coleg,
Am voie sa-1 mananc intreg.

Diferentade varsta
Tnca nu-mplinise anul
Fericitul mariaj;
O-ncéntase cu volanul,
Tnsa n-are demaraj!

Pensionarea medicului de circumscriptie
I-a dat cheile, stampila,

Truse, ace, chiar clistirul;

Pe teren I-a dus cu sila

Sa-i predea si cimitirul.

Medicul epigramist

Cand are céte-un insucces,
Nu se comporta ca zaraful.
De-ajunge cazul la deces,
Ti scrie gratis... epitaful.

Nuntade argint

Au mancat si au baut

Sub acelasi clar de luna,
S-au bagat in asternut,

S-au certat si... noapte bunal

Unui invitat la conferinta femeilor
Isi sustine teoria

Tnsotit de toti hormonii:

Sunt femei - jos palaria!

Si femei - jos pantalonii!

Unui O.R.L.-ist

Faptul nu-i un fapt absurd:
Cuun tratament mai vechi,
L-a facut pe unul surd

Sa ciuleasca din urechi!

Suferintele generatiilor

Un baiat lipsit de vlaga

Se plangea ca-i grea armata...
,Asta-i fleac, nepoate draga,
Chinul mare e prostata!”

Sarituri

Cand era fetita mica,

Sarea coarda cu Mitica;
Mare, dupa cum e cazul,

Sare cand si cand... parleazul!

Unor constructori
Caramizi laterminare

Stau in vrac langa cladire;
De-ar trai Stefan cel Mare
Ar avea de-0 manastire.

Omul viizut de un mecanic auto
Ca eu nu pot sa-i zic magina
Natura poarta-ntreaga vina;
Prin viata trece-n mare verva
Sin-are piese de rezerva!

Unei actrite

I-au propus la consacrare
Bust de marmura cioplita;
S-a opus cu-nversunare:
Nu se dorea dezvelita.

Unui dirijor fara noroc
Viata lui e melodia
Visul-Apassionata;

La servici cu simfonia
lar acasa cu sonata!

Cercetare medicala
Daca ar durea prostia
Casi cardiopatia,
Peste dealuri si campii
Ar sta lesurile mii!

Sondajul opiniei publice
,Vorbeste omule! Ce taci!?

Ai libertate-n tot ce faci?”
Raspunse insul fastacit:
»Nudoamna... sunt casatorit!”

Compensatie

Curioasa-i viata asta,
Céte pofte nu te-mbie
Cand balena ti-e nevasta
lar prietena, scrumbie.

Inscriptie pe o cruce
Chinuit de-un singur gand,
Zbuciumul Ti fu-n zadar:
Moartea-| prinse asteptand
Titlul de proprietar!

Grupaj realizat de Nelu Vasile-NEVA




de Sociologie-Psihologie Bucuresti.

Pana in 1989 a publicat poezii, cateva articole si epigrame, iar dupa aceea: peste 20 de volume de poezie,
proza, teatru si 3 volume de epigrama: Vremuri surde (1999), Junghiuri intercostale (2002), Radiografii Tn
paspartu (2010). A primit mai multe premii nationale pentru poezie, dar si pentru epigrama si/sau proza scurta
umoristica. Este inclus in peste zece volume colective si antologii de epigrama. Este membru al unor cenacluri

literare din Timisoara si al Uniunii Epigramistilor din Romania.
Pasiuni: pictura, cu numeroase tablouri in colectii din strainatate.

Carte de vizita

De n-am lanume pus si ,.escu”,
Ramane discutabil cazul,

Caci am un unchi Vladimirescu
Si-un strabunic Mihai Viteazul!

Cuanii

Tnselatoare-i, Doamne, viata asta,
Caci ce ti-e scris se tine scai de tine,
Tn tinerete-mi Inselai nevasta,

La batranete, mandrele pe mine!

Creatie divina
Creat de Dumnezeu, omul, se pare,

Fu conceput cu-n scop precis si clar,

Tntai sa duca-o ,,roaba” la altar
Si-apoi sa-si care crucea in spinare!

Norocul meul...

La ce-am facut pe lumea asta,
De-ar fi geloas3, lamormant,
Mi-ar pune pe sicriu, nevasta,
Vreo cinci carute cu... pamant!

Reusita In viata

Tn viata asta, cum s-ar zice,
Nimicnu e intamplator —
De ai un unchi sustinator
Siinca doi... sa te ridice!

Starea sanatatii

Nu pot sa spun ca stau prea bine
lar sa ma caut n-are rost

Din patru medici unde-am fost,
Trei aratau mai rau ca mine!

Pensia

Tn speranta de-a trai,
Pensia-i o gluma buna —
Eite-njurdlaoluna,
Tufn fiecare zi!

Dilema

Tn lumea asta, de ocara,
Ma-ntreb acum de are rost
Sa mori destept in alta tara
Ori luat in tara ta de prost?

Unuia care ma ataca pe la spate
Cand ma ataca haiduceste

Si vad ca-l incolteste ura,

Ma supara, nu cum vorbeste,
Ci, faptul ca i pute gura!

iti multumim, Doamnel...

Ne-ai dat campii si munti Carpati,
Prieteni tu ne-ai dat si frati —
Si-apoi, ca un facut dadusi:

Tn stanga unguri, dreapta rusi!

Pe plaja
Langa mine-o tinerica...
Simtca ,,pata” mi s-a pus -
Seridica... Seridica...

Si s-a dus!

Blestem
Unuia ce-ti strica jocul,

Tn loc de Tnjuratura,

Nu-i ura sa-l arda focul —
Spune-i doar... multa caldura!

Doleanta

De ofi caldura mare

Cand m-o duce-n loc de veci,
Vin sa-mi puna la picioare,
Vreotrei sticle. Musai... reci!

Respect

Ca ginere ce-am fost, supus,
Céand mama soacra vru sa plece,
Respect purtandu-i chiar si rece,
Platii la popa... numai dus!

Longevitate

Matusa mea, din cate stiu,

Trai si mult, trai si bine—

Tinu trei soti, un musteriu,

Vreo cinci amanti... Si-nca mai tine!

Fizica

Ramolit, prins derugina,
Stropind varful la pantof,
Zise mosul, filozof:
Gravitatia-i de vina!

Ulad CERNEA- JERCA (n.23.02.1949)

Nascut Tn com. Godinesti, judetul Gorj. A absolvit liceul teoretic (1967) si un curs postliceal de radio-
comunicatii (1969) si a lucrat 20 de ani ca tehnician Tn telecomunicatii, la Targu-Jiu. Tn 1989 s-a stabilit la
Timisoara, s-a pensionat medical, a urmat cursuri de specializare si a lucrat ca terapeut, absolvind si Facultatea

Meteahna romaneasca
Suntem o natie nauca,

Cu ifose in loc de sfinti —
Globalizam dorul de duca,
Uitand de dorul de parinti!

Exceptie

De-0 vreme-n casa soata mea
Aude tot, c-asa e ea —

Sunt si exceptii, dar mai greu
Si-atunci, aude ce spun eu!

Unui radiolog

Ma chinuiam eu in zadar

Sa-i spun ca am un junghi in spate
Caci el vazuse-n aparate

Mai mult ce-aveam n buzunar!

Medicala

Capsiholog, tratai, sperand,
Sa caut scuza pentru veac —
Si bolile se trec pe rand...
Numai prostia n-are leac!

Romanie, scumpa taral...
Saraca, tara bogata,

Zise sfantu-n barba-i sura,
Din tot ce-ai avut odata,
Unii vand, iar altii fura!

Faca-se voial...

Spuneaieri Clenciu: ,,Sunt destui
Ce-ar vrea s-ajunga si statui!...”
Eu, astazi spun: ,,Cinsti-i-ar sortii
Sa-mi vad chiar sefu-n fata portii!”

Final la o disputa

Cand zilele apun,

Desi nu-si dau acceptul
Si prostul si desteptul
Taranii se supun.

Grupaj realizat de Nelu Vasile-NEVA

Invitatie... pe o cruce

Cand singur stau si ma usuc
De dor, caci soarta-mi e decisa,
De vrei sa vezi cum 0 mai duc,
Nu bate... Usa e deschisa!...
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ORIZONTAL: 1) ... 2) Cadru peisagistic - Dovada de ilaritate. 3) E 0
libertina. 4) Spusa conform obiceiului - Tti sta Tn fatd. 5) Pregateste
somnul bebelusului - Mamifer nocturn fara dinti. 6) Rea de gura -
Muzica de petrecere Tn reluare! - Cap ce este taiat! 7) Repartizat
persoanei a doua - Fruct paros. 8) Zgomot de coasa! - Nor retras in
nord! - Sta bine la morala. 9) Prezinta dungi paralele. 10) ...
VERTICAL: 1) ... 2) Te taie bine la fata - Cea de colo. 3) Ghiocei in
zapada - Scapata din rat! 4) Prinsa-n spate. 5) Sigla pentru Consiliul
National al Audovizualului - Sef peste ocean. 6) Plesneste la bataie
- Icre de crap! - Dublate de catete! 7) Zise de frica. 8) Tntoarsa cu fata
lapamant - Cuib sub streasina. 9) Tncadreaza ipotenuza (sg.) - Spus
inreluare. 10)...

P.S.: La o dezlegare corecti, pe manseta careului veti descoperi
numele si prenumele, ocupatia si responsabilitatea unui membru al
colegiului de redactie al revistei “Constelatii diamantine”.
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(The New Uiew) Goticul
Din Cuprins: ¢ Artd si comunicare de Adrian

¢ Achim Stoia - personalitate a culturii
noastre muzicale (Mihail Cozmei)

¢ De lalectura la filosofare (N. Bagdasar)
¢ Ochiuil transcendental (George Popa)

¢ Psihanaliza unei capodopere sau mnemo-
tehnica pacatelor in Infernul din Divina
Comedie (Marius Dumitrescu)

¢ Arhitectura gotica si acustica muzicala
(Florin Spatariu)

¢ Edgar Allan Poe and the Gothic Short-
stories (Amalia Sturza)

¢ Dracula: Logos and Myth (Thomas P.
Walsh)

¢ Influente ale Stilului Gotic in Design
(Silviu Teodor Stanciu)

¢ Goticul Tn arta, literatura, muzica (Doina
Dragut)

¢ Petre Andrei: Revolutia - un fenomen
istoric care se repeta (Horia Hulban)

¢ Decizii radicale de Szekely Andy (lulia
Veronica Neagu)

# De ce iubim sociopatii? De Adam Kotsko
(lulia Veronica Neagu)
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bulagul luf Soljentin - veehd

de etind condetorti Romel §i Grocted antleoocs

Prezint cu intarziere o carte - Gulagul. O
istorie, de Anne Applebaum, jurnalista si
scriitoare poloneza, distinsa cu premiul
Pulitzer pentru contributiile sale la cu-
noasterea regimurilor comuniste din Europa
de Est.

Cartea a aparut in 2011 la Editura
Humanitas, Bucuresti, tiparita la Artpress-
Timigoara, Tn seria Istorie contemporana,
coordonata de Cristian Vasile si Vladimir
Tismaneanu, si este dedicata celor care i-au
povestit Tntdmplarile cuprinse Tn cele aproape
700 de pagini. Cuprinde o bibliografie
agezata in ordinea alfabetica a catorva zeci
de autori si volume consultate, plus discu-
tiile cu alti si alti autori de volume cu aceeasi
tema. Printre acestia si Aleksandr Soljenitin,
personal diplomatic, coordonatori si ingri-
jitori de arhive si biblioteci, diferite Fundatii
si Institute de cercetare in materie, prieteni
si colegi, editori, oameni de pe strada cu care
a confesat si carora autoarea le multumeste!

Cartea de fata este o completare fericita,
ntregeste si explica pe larg, chiar amanuntit,
ceea ce facuse Soljenitin in Arhipelagul Gulag
(1918-1956). Este Istoria celor 60 de ani de
existentd a Gulagului sovietic, un complex

Jumalista i scriitoare distinsa cu PREMIUL PULITZER
pentru contribulile sale la cunoagterea regimurilor comuniste
din Europa de Est

ANNE APPLEBAUM

GULAGU

0 ISTORIE

de lagare, inchisoare si munca patronate in
numele partidului comunist de politia politica
atarii, in care milioane, zeci de milioane de
oameni au trecut si unii au si murit ca detinuti
politici, dusmani ai poporului.

Vrand-nevrand, ultima denumire, ,,dus-
manii poporului” ne poarta cu gandul si la
ceea ce au fost - fireste prin Tmprumut?,- dupa
1945 si pana Tn 1964, lagarele de muncs,
inchisorile, regimul deportarilor si al domi-
ciliului obligatoriu prin care au trecut la noi
in tard si chiar Tn URSS, mii si zeci de mii de
cetateni romani, pentru... reeducarea revo-
lutionara, fara consecinte pe plan politic,
economic si cetatenesc pentru tortionari,
dupa 1989.

Foarte multi dintre cei care au populat
Gulagul - la ei, dar si la noi - nu s-au mai
ntors niciodata acas, ni se spune. Si de pe
coperta interioara ultima a volumului citim
proba crimelor, care nu-i singura: ,,...Nici o
estimare a numarului victimelor nu poate sa
redea efectul cumulat pe care I-a avut repre-
siunea stalinista asupra vietii si sanéttii unor
familii Tntregi. Un om a fost judecat si Tm-
puscat ca ,,dusman al poporului”, sotia lui a
fost dusa intr-un lagar ca ,,membra a familiei
unui dusman al poporului”, copiii lor au cres-
cut Tn orfelinate si s-au alaturat bandelor de
infractori, mama lui a murit de durere si ingri-
jorare, verii, matusile si unchii lor au intrerupt
orice legatura cu ei, ca sa evite sa fie si ei im-
plicati. Familiile si prieteniile s-au destramat,
frica 7i sufoca pe cei care ramaneau acasa,
chiar daca numureau”.

Tntocmai ca Tn Romania si restul tarilor
din lagarul socialismului victorios din peri-
oada anilor la care m-am referit.

»ouperb documentata, scrisa cu com-
pasiune si rigoare, cartea aceasta este com-
parabila cu lucrarile clasice din domeniu,
inclusiv cu Arhipelagul Gulaga lui Soljenitin.
Se constituie ea Tnsasi Tntr-un monument
pentru milioanele de victime ale totalitaris-
mului comunist, pentru toti cei care au fost
supusi unui experiment maniacal de distru-
gereafiintei morale si a individului Tn genere,
spune cititorilor Vladimir Tismaneanu, re-

comandand-o, daca vor sa inteleaga tragicele
lectii ale unui veac mai sangeros decét oricare
altul”.

Ale unui veac deosebit de sangeros pen-
tru ca fenomenul a avut intindere mare, sub
forme diverse, nu numai pe teritoriul celor
doua surori Tn promovarea si folosirea efec-
telor Gulagului, in URSS, dar si in organizarea
Holocaustului, propriu nu numai Germaniei
naziste si hitleriste, ci si tarilor satelite.

Gulagul a Tnsemnat acronim Adminis-
tratia Generala a lagarelor si nu numai a
lagarelor de concentrare, ci si sistemul de
munca fortata, fie ca a fost vorba de lagare
de munca sau de pedeapsa, pentru detinutii
de drept comun sau politici, pentru barbati,
femei ori copii, lagare de tranzit, dar si oricea
fnsemnat arestare, interogator, transportul in
coloani, zile si nopti, neméancati, In vagoa-
nele pentru vite neincalzite, neaerisite, des-
tramarea familiilor, anii petrecuti Tn exil, Tn
deportare sau cu domiciliu obligatoriu, miile,
milioanele de morti, inutile si premature, chiar
si cele savarsite cu focuri de arma lamarginea
drumurilor ori in padurile de la Katen. Multa
vreme Hitler stiind de metodele lui Stalin si
Stalin de ale lui Hitler, imprumutandu-si-le.
Cele doua sisteme de lagare, intemeiate
aproape concomitent, dupa primul razboi
mondial, existand oameni care au trecut prin
reteaua ambelor sisteme, care de care mai
nocive, au constatat si suportat pe propria
lor piele ceea ce a fost unul in raport cu altul,
niciunul mai uman, cel sovietic indreptat im-
potriva ,,dusmanului de clasa” sau de ideo-
logie, cel hitlerist, a,,suboamenilor”, mai intai
infirmii i retardatii, ulterior a tiganilor, ho-
mosexualilor, dar mai ales a evreilor. Siintr-o
parte si n alta oamenii erau arestati, chinuiti,
Tmpuscati sau gazati nu pentru ca facusera
ceva, Ci pentru ceea ce erau.

Referindu-se la ceea ce erau evreii pentru
toate relele nu numai din Germania, Hitler, in
Mein Kampf, scria: ,,Daca am pune bisturiul
pe un asemenea abces, am descoperi imediat,
ascuns ca un vierme Tntr-un trup n putre-
factie, un mic evreu adeseori orbit de lumina
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preabrusca”... Asa se intdmplase mai inainte
cu celelalte categorii ale populatiei, dupa cum
comunistii avusesera ,,dusmani ai poporului”
mai Tntai fostii regimului trecut, apoi pe
adversarii lor politici, adesea doar ipotetici,
anumite grupuri nationale si etnice, dupa
cum li se ndzarea - polonezi, baltici, ceceni,
tatari, evrei... Cu colhoznicii a fost batilia
ceamare, nuvroiau sa-si cedeze pamanturile.

Si intr-o parte si Tn alta, la rusi ca si la
nemti, procesul de dezumanizare incepea
chiar din momentul arestarii sau a ridicarii de
la domiciliu, camenii erau dezbracati de hai-
ne si de identitate, deveneau cifre, nu li se
mai inlesneau contactul cu cei de afara, erau
supusi interogatoriilor sub tortura, Tmpinsi
n procese absurde, dacd mai triiau, exco-
municati din societate, nu mai aveau drepturi,
nimic din fiinta umana. Deosebiri erau n
sistemul de paza, al aplicarii pedepselor - Intr-
o parte Gulagul cu tot felul de prestatii injo-
sitoare, in alta crematoriile, gazarea.

Deosebire a existat si Tn aceea ca ,,desi
milioanele de detinuti sovietici s-au temut
ca ar putea muri (si milioane chiar au murit),
nu a existat nici o categorie a caror moarte sa
fi fost garantata, Tn Germania nu a existat
nici un evreu care sa-si fi putut schimba sta-
tutul, nu a existat nici un evreu internat in
lagar care sa fi putut sa spere ca ar avea vreo
sansa de a scapa cu viata, si toti evreii au
fost mereu constienti de acest fapt”, scrie
autoarea (p. 34).

La intrarea in lagdrele de la Belzec,
Chelmno, Sobibor, Treblinka, Majdanek si
Auschwitz oamenii erau triati si numai un
numar mic dintre ei erau trimisi sa lucreze
catva timp, dupa care, ca majoritatea, erau
directionati catre camerele de gazare, unde
erau omorati si apoi arsi, sa li se piarda pe

Guardi - Piara San Marco

veci urmele.

»lstoria lagarelor sovietice nu poate fi
scoasa din contextul istoriei Tndelungate”,
scrie Anna Applebaum. Lagarele de con-
centrare cu nchisorile lor, cu exilul, cu Tn-
carcerarile, cu deportarea sau domiciliul obli-
gatoriu, ca forma de populare a intinselor
teritorii siberiene. Manarea oamenilor Tn
tinuturile Indepartate ca sa rimana utili vietii,
sa nu-i infecteze pe altii cu idei sau acte po-
trivnice momentului, este un obicei vechi,
ca Tnsasi civilizatia, zice autoarea. ,,Condu-
catorii Romei si ai Greciei antice Tsi trimiteau
disidentii Tn colonii indepartate. Socrate a
ales sa moara decat sa Tndure chinurile exi-
lului din Atena. Poetul Ovidiu a fost exilat
intr-un port dunarean de la Marea Neagra.
Anglia din epoca georgiana Tsi trimitea hotii
de buzunare si talharii in Australia. Franta
secolului al XIX-lea Tsi surghiunea delinc-
ventii condamnati in Guyana. Portugalia Tsi
expedia indezirabilii in Mozambic”, scrie
autoarea in introducerea la carte.

Tnsasi Rusia a avut propriul model de exil.
Pe la 1649, la ei exilul era considerat o forma
mai umana de pedepsire a delincventilor,
preferabila pedepsei cu moartea, a arderii cu
fierul rosu sau mutilarii. Se stie, si cartea
subliniaza, Puskin a suportat exilul, Tn timp
ce pe altii 7i Tnspaiméanta deportarea. Pe la
anul 1722, Petru cel Mare a dat o lege speciala
prin care delincventii condamnati erau obli-
gati ca impreuna cu sotiile si copii lor sa su-
porte deportarea in tinuturile din apropierea
minelor de argint de la Dauria, Tn Siberia, cum
mai folosise ocnasii si serbii la constructia
de drumuri, fabrici si chiar a orasului care i-a
purtat numele - Sankt-Petersburg, ultima lu-
crare, mai ales, considerata un mare succes
economic si politic care i-a adus admiratia
lui Stalin care va perfectiona metodele de
realizare a astfel de munci.
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Este adusa Tn fatd si o lege care evi-
dentiaza un fel de obicei al pamantului mai
general, cum a fost la noi sfatul si puterea
batranilor. La 1736 o lege ruseasca prevedea
ca atunci cand intr-un sat cineva era rau fa-
mat, savarsea o fapta nefasta cu influenta
negativa asupra obstiei si a urmasilor ei,
batrénii satului puteau hotari indepartarea
acestuia din localitate, chiar si in exil, si pre-
luarea averii nefericitului. Despre legea de la
1736 a vorbit elogios Nichita Serghievici
Hrusciov ca posibila de folositin 1948 cand
taranii sovietici nu se prea lasau convingi sa
intre Tn colhozuri, sa apuce pe drumul bel-
sugului, cum li se spunea. Este amintita si o
carte, Siberia si sistemul exilului, autor
George Kennan care elogiaza asa-numitele
procese administrative de care se foloseau
conducatorii rusi la 1891, cand fara nici o
sentinta judecatoreasca, ca si Tn Romania si
nu numai dupa 1945, indezirabilii, adversari
politici sau de orice natura a celor de la pu-
tere, erau ridicati, adesea cu intreaga familie,
ba si cu rudele apropiate, si cantonate acolo
unde le dictau interesele, neomenia. Asa a
fost cazul si la 1825 cu grupul detinutilor
politici a decembristilor, niste aristrocrati ne-
convenabili tarului Nicolae I, cinci dintre
acestia fiind condamnati la moarte, restul
deposedati de titlurile nobiliare si de avere,
trimisi Tn lanturi in indepartata Siberie, doar
cétiva rezistand timp de treizeci de ani, pana
i-a gratiat Alexandru al 11-lea, succesorul lui
Nicolae I. Fiodor M. Dostoievski a fost si el
unul din condamnatii altui an, 1849, care timp
de patru ani, ca detinut politic, a cunoscut
exilul siberian, omul care a scris Amintiri din
casa mortii, o carte zguduitoare despre viata
ininchisorile tariste ale acelui timp. Culmea
interesului manifestat, este reamintit si pus
n carte, cum la 1890, Anton Cehov, in apo-
geul succeselor literare, si-a gasit timp sa vi-
ziteze coloniile penitenciare din insula Sa-
halin si sa scrie despre milioanele de oameni
care putrezeau n inchisorile de acolo, fara
nici un motiv, Tn conditii barbare, trimisi la
sute de mii de kilometri departare, in frig si in
lanturi, imbolnaviti de sifilis, cumscria el edi-
torului cartii care avea sa relateze nenoro-
cirile.

Drumul spre Siberia a fost primitor si
pentru bolsevicii de la revolutia mica, 1905,
numai ca, n calitatea lor de oameni politici,
regimul penitenciar le-a fost mult mai bland.
Este citat cazul Ordjonikidze, lider bolsevic,
care relateaza ca a dispus nu numai de héartie
si instrumente de scris, ci i de carti, precizand
ca in fortareata Schlusselberg a citit pe Adam
Smith, Ricardo, William James, Frederick W.
Taylor, Plehanov, F. Dostoievski, Ibsen. Foto-
grafiileTl arata pe Trotki, alt lider aflat in exil
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n Siberia de Estin anul 1900, ca si Tn 1906 la
nchisoarea Petru si Pavel, foarte... ferchezuit,

Tmbracat in adevarat lux, impropriu Gulagului.
Biograful lui Stalin, Dimitri Volkgonov, spune

cd acesta ,,nu era obligat sa munceasca,

putea sa citeasca dupa pofta inimii, chiar sa
evadeze”, lucru pe care I-a si facut, in patru
randuri, devenind erou pentru cei care i ,,stu-
diam”... autobiografia si nu i-am stiut-o nici-
odatal.

Carteain discutie releva ca nici Uniunea
Sovietica, nici Germania lui Hitler nu-s tarile
totalitare care au construit si folosit primele
lagére de concentrare. Cuba coloniala este
tara care la 1895 a facut acest lucru. Ca sa
puna capat unor revolte locale. Spania impe-
riala le-a pregatit surpriza taranilor cubanezi
pe care i-a luat de pe pamanturile lor si i-a
concentrat Tn lagare, privandu-i pana si de
hrana necesara si de adaposturi cat de cat
confortabile. Pe la anul 1900 ideea concen-
trarii sociale aajuns la englezi care si ei au
devenit autorii unui astfel de proiect Tn cazul

razboiului Burilor din Africa de Sud, cand
civilii buri au fost si ei concentrati in lagare,
lipsiti de ceea ce omeneste le era necesar.

Deaici, de la cubanezi, spanioli, englezi
si buri, se pare, ideea lagarelor de concen-
trare a ajuns la rusi, cand Trotki a studiat
istoria Burilor, de aici in Germania cand in
1904 colonistii germani din Africa de Sud-
Vest au adoptat modelul concentrationist
britanic, cu nuante rasiale. De altfel, in 1912,
ocarte intitulata Gandirea germana in lume,
care a facut propaganda rasei superioare,
bine vanduta, a deschis niste drumuri care
aveau sa duca catre lagarele de concentrare
din 1933 n Germania. ..

Tn ce priveste Rusia, ,,primele lagare sovi-
etice au fost infiintate imediat dupa sange-

roasa, violenta si haotica revolutie rusa”, ne

spune Anna Applebaum. n timpul revolutiei,
al terorii si razboiului civil, ,,condamnarile la
moarte erau pronuntate la intdmplare”, argu-
menteaza autoarea folosind ceea ce spune
istoricul Richard Pipes, ,,0amenii erau impus-
cati fara nici un motiv si tot fara motiv eli-
berati”.

Atunci Tncepand cu 1917, totul fusese
rasturnat, cine avusese avere si experienta
de-o viata se transformase Tntr-un dezavantaj,
subliniaza autoarea, jaful era ridicat Tn slavi,
era considerat nationalizare, omorul deveni-
se componenta recunoscuta a luptei pentru
instaurarea dictaturii proletariatului, imediat
se fabricau legi cum a fost cea a confiscarii
tezaurului romanesc, tone deaur, valori imen-
se care insemnau nu numai moneda, dar si
bijuterii, lucrari de arta si de tezaurizare, docu-

ntr-o maniera proprie acelor timpuri. Dupa
1941 cand facuse scoala de ofiteri si luptase
pe frontul de vest toata toamna si iarna anului
1943, intr-o scrisoare adresata Th 1945 unui
prieten a schitat cateva critici la adresa lui
Stalin. Dupa aceea, la putin timp a fost arestat.

Un adept, chiar mai putin convins al co-
munismului, in inchisoare a fost socat de felul
cum erau tratati detinutii. Dar mai ales sol-
datii armatei rosii cazuti in mainile nazistilor,
adica cei care, dupa cum considera el, erau
niste ,,oameni care ar fi trebuit sa se intoarca
acasa ca niste eroi”.

Pedeapsa a ispasit-o intr-o serie de lagare
obscure, inclusiv undeva langa Moscova.
A fost un detinut care nu iesea Tn evidenta.
Colaborase cu autoritatile, si-a dat seama ca
a gresit devenind informator si a sfarsit mun-
cind cazidar. Zidar era meseria care i-a atribuit-
oeroului primei sale nuvele, Ivan Denisovici.

Dupa eliberare, a predat la o scoala din
Riazan, unde a inceput sa scrie despre expe-
rientele vietii sale. Ceea ce I-a facut cunoscut
pe Soljenitin a fost faptul ca lucrarea lui a
aparut in URSS cat timp Hrusciov era la pu-
tere, in noiembrie 1962. Acesta a aprobat-o,
n decembrie I-a cunoscut pe autor, I-a feli-
citat personal, i-a laudat cartea pentru ca fu-
sese scrisa ,,in spiritul celui de-al douazeci si
doilea congres al partidului”, ceea ce Tnsemna
ca putea deranja proprii dusmani ai curen-
tului.

Cartea a placut si nu, autoritatilor, criti-
cilor literari si cititorilor de rand. O femeie,
careia pana atunci i fusese frica sa-si exprime
gandurile despre ce ndurase, i scria dand
frau liber sentimentelor: ,,Fata mi-era scildata
de lacrimi. Nu le-am sters fiindca toate
acestea, cuprinse in cateva pagini ale revistei,
faceau parte din intimitatea mea, fiecare zi
din cei cincisprezece ani petrecuti in lagar”.
Alta scrisoare i se adresa: ,,Draga prietene,
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tovaras si frate, citind povestea dumnea-
voastra, mi-am amintit de Sivaia Maska si de
Vorkuta... gerurile si viscolele, insultele si
umilintele. Am plans T timp ce citeam - toate
personajele Tmi erau familiale, ca si cumar fi
fost in propria brigada. Multumesc inca o
data. Va rog, continuati sa scrieti”.

Cartea era si un motiv de teama pentru
foarte multi carora putea sa le cada capetele.
Se parea ca Soljenitin, ca si Hrusciov, mer-
sesera prea departe. Tn octombrie 1964 Hrus-
ciov a fost dat jos. Cel care I-ainlocuit, Leonid
Brejnev, era tocmai conducatorul reactio-
narilor neostalinisti din partid, potrivnici dez-
ghetului care se anuntase. Tot ce a mai scris
Soljenitin nu s-a mai publicat Tn Uniunea
Sovietica, cel putin pana in 1989. Tn 1974,
cénd lui Soljenitin i-a aparut in engleza Arhi-
pelagul Gulag, carte in trei volume, despre
sistemul de lagare sovietice, scriitorul a fost
expulzat. Ulterior, s-a stabilit in Statul
american Vermont. Pana cand a venit epoca
lui Gorbaciov putini cetateni sovietici ci-
tisera Arhipelagul Gulag, Istoria lui pe care o
scrisese Soljenitin despre sistemul lagarelor
sovietice.

S-a spus, succesorii lui Stalin au des-
fiintat sistemul de lagare. Nu-i adevarat! Mai
degraba inchisorile au evoluat, ni se argu-
menteaza in cartea de fata. Tn anii 1970-1980
multe au fost reprofilate i transformate. De-
venite inchisori masive pentru alte si alte ge-
neratii. Dupa 1985 presedintele american
Ronald Reagan si omologul sau sovietic, Mi-
hail Gorbaciov, Tnca discutau despre lagarele
sovietice si despre cei care le populau... La
rusi, ca si in Roménia, multi ani, omul de rand,
care nu a avut pe cineva internat, nu a cunos-
cut nimic despre aceste inchisori speciale.

Cénd Mihail Gorbaciov a devenit secretar
general al Partidului Comunist din Uniunea
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Sovietica Tn martie 1985, ni se spune, cu ,,0
figura enigmatica, siret si alunecos” pentru
unii, dar ,iubitor de whiskyin loc de votca”,
cu,,0sotie care admira si purta imbracaminte
occidentala”, lumea politica, mai ales, nu-I
vedeau a fi mai liberal decat predecesorii.

Se Tnselau, Tnsa, ni se spune si 0 stim si
noi, ca ne referim la fapte traite. Gorbaciov
provenea dintr-o familie de ,,dusmani ai po-
porului”, unul dintre bunicii lui, taran, fusese
arestat si suportase regimul lagarului de
munca in 1933. Celalalt bunic fusese arestat
1n 1938 si in Tnchisoare torturat de un an-
chetator pana i-a rupt bratele

Despre ceea ce avusese un impact urias
pentru el, Gorbaciov avea sa scrie Tn memo-
riile sale (Gorbachev, p. 24): ,\ecinii nostri
ne ocoleau casa de parca am fi fost ciumayi.
Numai noaptea unele rude apropiate n-
drazneau sa treaca pe la noi, chiar si baietii
din cartier ma evitau. Toate astea au fost
un mare soc pentru mine si au ramas nti-
parite Tn memoria mea pentru totdeauna”.

Ca si Hrusciov altadata, Tn noiembrie
1987, dupa o perioada stearsa, cu fapte care
nu prea placusera nici marii mase - lupta
Tmpotriva votcii - Gorbaciov spunea intr-un
discurs public: «absenya unei democratizari
corespunzatoare in societatea sovietica a
fost cea care a dus atat la cultul persona-
litasii cét si la incalcarea legii i la repre-
siunile din anii 30». Si ca sa fie si mai clar,
continua: «ca sa fiu direct, acestea sunt
crime bazate pe abuzul de putere. Multe
mii de membri ai partidului si cei din afara
lui au fost victime ale represiunilor in masa.
Acesta este, tovarasgi, cruntul adevar».

Autoarea ne reaminteste: Hrusciov
vorbise Tntr-o adunare inchisa, Gorbaciov -
la televiziunea nationala iar cuvantarea lui
fusese urmarita de mai multa lume. Impactul
public mult mai larg.

Dupa discurs, presa si literatura au deve-
nit altele, mai libere, inclusiv comentariile de
tot felul. Cititorii au avut sansa sa citeasca
alta literatura: nu numai Arhipelagul Gulag
al lui Soljenitin, O zi din viata lui lvan De-
nisovici, ci si pe Osip Mandelstam si losif
Brodski, Recviemul Annei Ahmatova, Doctor
Jivago al lui Boris Pasternak, Lolita lui
Nabkovo, nume ca Evghenia Ghinzburg, Lev
Razgon, Varlam Salamov, Anatoli Jigulin,
Anna Larina si Dmitri Lihacev devenite tot
mai cautate...

Istoricii sovietici descopereau si ei alte
adevaruri. Oamenii de stiinta la fel...

Degi ramas fidel regimului sovietic, cum
fusese si Hrusciov, iar in inchisori mai
existau sute de prizonieri de constiinta,
printre ei si Anatoli Marcenko, Gorbaciov

hotarat s spuna adeVaruI despre trecut
gratierea completa a tuturor detinutilor
politici din URSS se lasa asteptata.

Tn decembrie 1986, cand a fost Tn-
morméntatAnatoIi Marcenko omul care 25
vreodata ,,steagul alb al capltularu” desine,
si la care s-a prezentat si sotia lui Larisa
Bogoraz, administratia a refuzat sa-i spuna
nu numai cum a murit, dar nu i-a dat nici
certificatul de deces, actul de inmormantare,
fisa medicala, scrisorile, jurnalele si lucrurile
personale, nici posibilitatea sa Tmparta
pomana prietenilor tinuti la distanta...

Toate acestea au devenit publice. Poate
si datorita lor, ulterior, la sfarsitul anului 1986,
Gorbaciov avea sa-i gratieze complet pe toti
detinutii politici din URSS.

Gorbaciov, nepotul unui ,,dusman al
poporului”, autor a glasnostului, a discutiei
amanuntite si cinstite despre trecutul nefast
sovietic nu intelesese ca, prin aceasta, nu
facuse altceva decét a subminat legitimitatea
conducerii statului si a partidului unic, fapt
care a declansat si condus la dezintegrarea
URSS. Aceasta poate afost si tragedia inte-
lectuala a unui OM MARE!

Cartea este 0 mare opera. O enciclopedie
sociala care nu numai ca reliefeaza, ci de-
masca politicul, de cand lumea, de la Roma
si Grecia antica, dupa cum m-am pronuntat.
Cuprinzand mai multe parti constitutive,
prima si cea de a treia ei sectiune sunt niste
cronologii nu statistice, ci total sociale, de
larg interes: Tn Originile Gulagului, perioada
1917-1939, stau titluri care trateaza ince-
puturile bolsevismului, informatii si descrieri
despre primul lagar al Gulagului, anul 1929 -
anul Marii Cotituri, Canalul de la Marea Alba
si extinderea lagarelor. Marea Teroare si ur-
marile ei; Ascensiunea si prabusirea com-

plexulw mdustrlal al Iagarelor anii 1940 1986,
cu inceputul razboiului, ,,Strainii”, inainte si
dupa amnistie, apogeul complexului indus-
trial de lagare - ca acesta ajunsese Gulagul —
oinchisoare n interiorul si exteriorul sarmei
ghimpate, - moartea lui Stalin, revolutia ze-
kilor, dezghetul si eliberarea, factorul prin-
cipal Gorbaciov, era disidentilor, anii 80: dis-
trugerea statuilor.

Sectiunea centrala a cartii - Gulagul. O
Istorie - relateaza ceea ce a fost viata in lagar
apopoarelor URSS, cu arestarile, inchisoa-
rea, transportul, sosirea, repartizarea deti-
nutilor, viata si munca in lagar, pedepse si
rasplatirea nu numai a muncii, gardienii, de-
tinutii, femei si copii, muribunzii, strategii de
supravietuire, revolte si evadari, toate cu
minutiozitate, rigurozitate si acribie inven-
tariate si reliefate. Sa ne aducem aminte, dar
sa nu le mai folosim! Oare?...

Note, bibliografie - spuneam, - glosar de
termeni, indice de carte, chiar pe capitole,
indicatii pentru permisiuni de reproducere a
textelor si a ilustratiilor, Tntregul ansamblu al
volumului probeaza din plin nu doar munca
cuiva, autoarea, ci 0 activitate multipla a
multor minti, din randul carora si omul de pe
strada este un personaj pretuit.

Fiica prin adoptie (n. Washington, 1964)
a unei tari care a luptat mereu ca sa-si pas-
treze fiinta - Polonia, - sotie de diplomat -,
Radoslaw Sikorski, ministru al apararii dar si
de externe in ultimele guverne de pana in
2011 - jurnalista si scriitoarea Anne Apple-
baum punéndu-si ea singura ntrebarea de
ce a scris cartea aceasta Tsi da un raspuns
care ar trebui sa ne zguduie constiintele, fa-
candu-ne sa ne cutremuram traind actualele
clipe de liniste si vise optimiste: ,,ea a fost
scrisa fiindca Tn mod sigur asa ceva se va

intdmpla din nou™ (! p. 577).






